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INTRODUCERE

Disciplina Managementul patrimoniului cultural imaterial re-
prezinta o disciplina teoretic-aplicativa avand menirea de a famili-
ariza studentii cu patrimoniul imaterial care apartine culturii noas-
tre, precum si cu metodele de salvgardare si promovare a acestuia.
Importanta disciplinei Managementul patrimoniul cultural imaterial
rezultd din faptul ca patrimoniul cultural imaterial al Republicii Mol-
dova este unul dintre pilonii pe care se sprijind cultura si identitatea
tarii. Aceastd mostenire, numita de specialisti ,,cultura traditionala”,
la nivel international, a fost recunoscutd ca parte din patrimoniul cul-
tural si a devenit subiect al politicilor culturale. Patrimoniul cultural
imaterial e strans legat de patrimoniul material si contribuie la pastra-
rea artelor traditionale, cunostintelor, abilitatilor, institutiilor sociale
si culturale traditionale, influentand direct asupra pastrarii identitatii
noastre in conditiile globalizarii.

Disciplina Managementul patrimoniul cultural imaterial are me-
nirea sa educe studentilor necesitatea de a fi constienti de importanta
patrimoniului national, sa il documenteze, promoveze, valorifice in-
tru bunastarea societatii si sa 1l transmitd mai departe. Salvgardarea
patrimoniului cultural imaterial reprezinta recunoasterea lui in cadrul
societatii si asigurarea viabilitatii acestuia in sanul comunitagilor.

Notele de curs care sunt propuse spre atentia studentilor reflec-
ta principalele aspecte teoretice privind elementele Patrimoniului
Cultural Imaterial din Registrul Patrimoniului Cultural Imaterial al
Republicii Moldova (http://www.patrimoniuimaterial.md/ro/pagini/
registrul ), precum si analiza metodologiei de cercetare, conservare
si promovare a acestora. La fel, notele de curs pe langa prezentarea
aspectelor teoretice, contin si aspecte practice: chestionare privind
inventarierea si cercetarea elementelor patrimoniului cultural imate-
rial, fise ale elementelor patrimoniului cultural imaterial etc.

In cadrul cursului urmeaza si se formeze urmitoarele competente
profesioanle si finalitati de studiu reflectate in tabel:



Competente
profesionale

Finalitati de studii

Cunoasterea apro-
fundata, dezvoltarea
teoretica si metodo-
logica a terminolo-
giei istorice speci-
fice programului de
studii si teoriilor din
domeniul patrimo-
niului cultural.

1. A detine terminologia istorica specificd mana-
gementului patrimoniul cultural, inclusiv pa-
trimoniului imaterial.

2. A recunoaste elementele patrimoniului cultural
imaterial.

3. A estima starea elementelor de patrimoniu cul-
tural imaterial.

4. A aprecia relevanta elementelor culturii mate-
riale si spirituale pentru patrimoniul cultural
imaterial local, zonal si national.

Utilizarea unor me-
tode si instrumente
inovative de cer-
cetare In analiza si
interpretarea  date-
lor privind manage-
mentul patrimoniu-
lui cultural.

1. A descrie elementele de patrimoniu cultural
imaterial.

2. A clasifica elementele patrimoniului cultural
imaterial.

3. A stabili sursele de cercetare a patrimoniului
cultural imaterial.

4. A analiza metodele orale de cercetare a obiecte-
lor din lista patrimoniului cultural imaterial.

5. A aplica metodele de cercetare a patrimoniului
cultural imaterial in cazuri concrete.

Rezolvarea cu grad
de responsabilitate
sporit a problemelor
teoretice si practice
noi prin utilizarea
integrata a apara-
tului conceptual si
metodologic din
domeniul  istoriei,
precum si din per-
spectiva inter/ multi-
disciplinara.

1. A identifica metodele specifice de cercetare si
conservare a elementelor patrimoniului cultu-
ral imaterial.

2. A aplica metodele de cercetare a patrimoniului
cultural imaterial.

3. A stabili modalitatile optime de conservare a
elementelor patrimoniului imaterial.

4. A cerceta patrimoniul cultural imaterial apli-
cand principiile transdisciplinare/ interdisci-
plinare.

5. A identifica metode si tehnici eficiente in studi-
erea disciplinei vizate.

6. A utiliza noile tehnologii informationale in pre-
zentarea unor comunicari, referate etc. pe pro-
blematica managementului cultural imaterial.

7. A analiza formele vizuale eficiente in prezenta-
rea temelor istorice.

8. A evalua impactul tehnologiilor informationale
in prezentarea si perceptia tematicii manage-
mentului cultural imaterial.
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Redactarea proiec-
telor de cercetare
stiintifica cu un inalt
grad de autonomie si
0 buna documentare
interdisciplinara in
domeniul patrimo-
niului cultural.

1. A identifica domenii si tematici prioritare pen-
tru realizarea proiectelor din sfera patrimoniu-
lui cultural imaterial.

2. A estima specificul proiectelor din domeniul
patrimoniului cultural imaterial.

3. A intocmi corect un proiect din domeniul patri-
moniului cultural imaterial.

4. A planifica si gestiona corect resursele umane
si financiare ale proiectelor din domeniul pa-
trimoniului cultural imaterial.

Aplicarea legislati-
ei privind protectia
patrimoniului cultu-
ral si integrarea pa-
trimoniului cultural
in sfera serviciilor
socio-economice.

1. Aidentificalegislatianationald si internationala
privind patricmoniul cultural imaterial.

2. A analiza legislatia privind protectia patrimo-
niului cultural.

3. A constientiza importanata respectarii
legislatiei in domeniul cultural.

Realizarea activita-
tii de identificare,
conservare, restau-
rare si valorificare
a patrimoniului

1. A evalua eficienta diverselor cai de valorificare
si promovare a patrimoniului muzeal.

2. A stabili relevanta modalitatilor de promovare a
patrimoniului cultural imaterial in raport cu di-
ferite grupuri tinta si categorii de beneficiari.

cultural. 3. A aplica eficient modalitatile de promovare in
scopul sensibilizarii comunitatii vizavi de ne-
cesitatea pastrarii si valorificarii patrimoniului

cultural imaterial.

Numarul total de 150 ore rezervate disciplinei Managementul Patri-
moniului Imaterial sunt distribuite 1n felul urmator: 20 ore — curs, 20 ore
—seminar $i 110 ore pentru lucrul individual al studentului. Suportul de
curs contine 15 unitati de invatare care vor ajuta studentii s aprofundeze
si extinda competentele deja formate si vor aprofunda nivelul percepe-
rii formelor de patrimoniu cultural imaterial, identificarea si gestionarea
lor, precum si integrarea in sfera socio-economica si a marketingului in
baza unei pregatiri stiintifice si practice solide in domeniu si formarea
capacitatilor de solutionare a problemelor cu care se confrunta societatea
la etapa actuala privind patrimoniul cultural al tarii.

NOTA: Materialele cuprinse in aceste note de curs nu constituie
lucrari de cercetare stiintifica si nu revendicd originalitatea. Scopul
acestora este de a prezenta si a sintetiza informatiile existente servind
procesul didactic.



Tema I. PATRIMONIUL CULTURAL IMATERIAL:

NOTIUNIL, TIPOLOGIE, LEGISLATIE

Unitati de continut:

. Patrimoniul cultural: notiuni, caracteristici, tipologie
. Patrimoniul cultural imaterial. Notiune, caracteristici
. Cadrul legislativ de asigurare a patrimoniului cultural imaterial

(national/ international)

. lerarhizarea sistemului de protejare a patrimoniului cultural

imaterial

Obiective:

>

\4

Sa defineasca notiunile: patirmoniul cultural, patrimoniul cultural
material, patrimoniul cultural imaterial.

Sa stabileasca tipurile de patrimoniul cultural.

Sa determine caracterisiticele patrimoniului cultural imaterial.

Sa caracterizeze domeniile de manifestare a patrimoniului cultural
imaterial.

Sa analizeze legislatia nationald i internationald privind asigurarea
patrimoniului cultural imaterial.

Sa estimeze rolul organelor din sistemul de protejarea a patrimoniului
cultural imaterial.

1. Patrimoniul cultural: notiuni, caracteristici, tipologie

Istoria ca domeniu de cunoastere este in continua dezvoltare prin
insdsi scurgerea timpului si prin innoirea reflectiei metodologice.
Faptul ca istoria se ocupa in primul rand cu felul in care oamenii au
perceput evenimentele si procesele la care au participat sau doar au
asistat ori de care au auzit ar trebui sa ne indemne la reflectie. Pana
la urma, Herodot a scris despre ceea ce a vazut cu ochii lui dar a
folosit si informatii preluate de la altii si, mai important, le-a tradus
pe toate pe intelesul contemporanilor lui. De la inceputurile meseriei
sale, istoricul este angajat intr-un constant dialog cu cei din epoca
sa, pentru care scrie. Patrimoniul este forma materializata a acestor
perceptii — de la peisajele istorice la constructiile impozante, de la
resturile de oase preistorice la tablourile aflate in muzee, de la pole-
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nul fosilizat la arhitectura urbana a unui oras, de la uneltele de piatra
sau bronz la Moara lui Asan. Patrimoniul, inteles ca forma concreta a
experientei umane trecute, face, prin definitie, obiectul unei cercetari
transdisciplinare. Un expert in domeniul problemelor de patrimoniu
are nevoie nu doar de istorie, ci si de stiintele naturale, de istoria artei,
de cunoasterea legislatiei, de valorificarea acestuia In contextul unei
redefiniri a relatiei societatilor moderne cu trecutul, dar si a dezvolta-
rii durabile si sustenabile.

Notiunea de patrimoniu s-a extins considerabil in ultimele dece-
nii. Patrimoniul cultural este ansamblul de creatii umane, materiale
sau imateriale, care prin valoarea lor constituie identitatea culturala
nationala. Sunt incluse aici si acele peisaje sau situri naturale semni-
ficative pentru istorie sau pentru caracterul zonei in care se afla. Mai
exista i o categorie aparte, a patrimoniului necunoscut incd, in sensul
in care valorile nu au fost incd descoperite sau certificate de experti si,
ca urmare directa, nu au fost inca protejate legal [3, p. 5].

Caracteristicile patrimoniului cultural. Patrimoniul cultural
detine mai multe caracteristici. Prima caracteristica este valoarea aces-
tuia — patrimoniul e valoros nu numai prin vechime (nu orice obiect
vechi este valoros!) dar mai ales prin cateva caracteristici legate de
modul cum este realizat (poate este o tehnicd noud in momentul cand
este realizat, poate este decorat, poate este sofisticat sau perfect din
punct de vedere al simplitdtii), prin material (poate sa fie un material
valoros cum este marmura, aurul dar si lemnul de calitate, prelucrat
cu atentie si minutiozitate), prin utilitate (la ce folosea si cat era de
evident acest lucru) sau prin functia decorativa (adica aceea de a in-
frumuseta un spatiu).

O alta caracteristica a patrimoniului este ca acesta este mostenit —
de la parinti, bunici, rude mai indepartate. Chiar daca tine de trecut,
patrimoniul tine si de prezent si de viitor. Patrimoniul este original,
de neinlocuit — nu mai poate fi reprodus. Chiar daca tehnologia a
evoluat, sa refaci un obiect vechi, valoros, este imposibil din cauza
faptului ca materialele, tehnicile si uneltele s-au schimbat, iar mintile
oamenilor gandesc altfel forma si rolul obiectelor, o refacere nu face
decat sa falsifice. Totodata, patrimonial poate fi natural sau cultu-
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ral — patrimoniul natural, cuprinde (peisaje, lacuri, munti etc.), si cel
cultural (adica facut de mana omului si respectand anumite reguli ale
timpului si spatiului 1n care se afla(u) omul/oamenii respectivi, deve-
nind astfel unul cultural). Pe baza lui se dezvolta cultura — patrimo-
niul sta la baza a ceea ce se creeaza astdzi in toate domeniile culturii
(literatura, arte, muzica, arhitectura, tehnologie etc.). Nimic nu apare
in domeniul spiritual fara sa aiba legatura cu ceea ce deja s-a creat.
Are nevoie de protectie (conservare si restaurare) — datorita vechimii
si valorii pe care le are, patrimoniul are nevoie de protectia oamenilor.
Existd mai multe forme de a o face, ceea ce se numeste conserva-
re: printr-o corecta intrebunintare a obiectului (un dulap vechi folosit
pentru obiecte usoare care sa nu-1 distrugd), prin pastrarea in conditii
potrivite (o hartd veche din casa nu trebuie tinutd in bucatarie pentru
ca se degradeaza din cauza aburului, iar in muzee unde se afla mul-
te obiecte valoroase se masoara temperatura si umiditatea pentru ca
obiectele sa fie pastrate in cea mai buna forma).

Tipologia patrimoniului. Existd mai multe tipuri de patrimoniu,
clasificate dupa diferite criterii. Unul din criteriile de baza este orgi-
nea patrimoniului, or altfel spus a fi sau a nu fi...creat de om: cu alte
cuvinte, patrimoniul poate fi natural (locuri unice, spectaculoase din
naturd, ca de exemplu Delta Dunarii sau Marele Canion din SUA),
sau creat de om (de la cladiri, opere de arta, vechi asezari umane, la
traditii, mestesuguri etc.)

Patrimoniul material mobil §i imobil. Cand vorbim despre pa-
trimoniul material, adica despre bunuri culturale concrete, tangibile,
intervine un criteriu cat se poate de firesc si practic: putem sau nu
putem muta acele obiecte din loc? Altfel spus, este un patrimoniu mo-
bil sau imobil? Putem muta/ aseza in alta parte un tablou, o carte, o
sculptura etc., dar nu putem face acelasi lucru cu o cladire, cu ruinele
unei cetati, cu o intreaga veche agezare umana etc. Patrimoniul mobil
cuprinde foarte multe categorii de bunuri; acestea pot avea valoare:
istoricd, arheologica, etnografica (adica referitoare la cultura si modul
de viatad al unui popor), documentara, heraldica (referitoare la steme
si blazoane), artistica, bibliofila (referitoare la documente, carti rare,
pretioase), stiintifica si tehnica, cartografica (referitoare la harti si pla-
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nuri), literara, epigrafica (referitoare la inscriptii), cinematografica,
numismatica (referitoare la monede si medalii), filatelica (referitoare
la timbre si marci postale). Patrimoniul imobil reprezinta monumen-
te istorice. Ca si in cazul patrimoniului mobil, valoarea acestor bu-
nuri sau ansambluri de bunuri imobile poate fi apreciata din punct de
vedere: arheologic, istoric, arhitectural, religios, urbanistic, artistic,
peisagistic sau tehnico-stiintific. Prin urmare, aici vom regasi: situri
arheologice, monumente de arhitectura, tehnice sau de arta, locuri is-
torice dar si parcuri sau gradini.

Un alt criteriu consta in dependenta de proprietati, adica a fi sau a
nu fi...tangibil, adica este material sau imaterial? Patrimoniul poate fi
un obiect concret, o picturd, o sculptura etc., dar poate fi un cantec, un
dans, o traditie veche etc. In acest al doilea caz, vom vorbi despre un
patrimoniu imaterial, care nu este un obiect concret, dar care poate fi
extrem de valoros.

In conformitate cu specificul Republicii Moldova notiunile si con-
ceptele privind patrimoniul cultural se contureaza aproximativ astfel:
patrimoniul arheologic imobil/ mobil; patrimoniul etnografic mate-
rial/imaterial; patrimoniul artistic imobil: patrimoniul arhitectural si
monumente de arta plastica monumentald; patrimoniul cinematogra-
fic; patrimoniul teatral.

2. Patrimoniul cultural imaterial. Notiune, caracteristici

Conceptul de patrimoniu cultural imaterial cuprinde manifes-
tari ale culturii traditionale transmise pe cale orala, cunoscute pana
acum sub denumirea de folclor sau cultura populara etc. Definitia
este datd in Conventia UNESCO pentru salvgardarea patrimoniului
cultural imaterial (2003), pentru a completa notiunea de patrimo-
niu cultural ce includea obiectele de patrimoniu material, care au
devenit subiect al protectiei internationale cu mult Tnainte. Repu-
blica Moldova a ratificat Conventia UNESCO pentru salvgardarea
patrimoniului cultural imaterial la 24 martie 2006. Trebuie de men-
tionat din start ca noutatea terminologicd propusa de instrumentele
legale ale UNESCO nu este neaparat utilizata fidel de toate Sta-
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tele-parte la Conventie, cu atdt mai mult acest termen nu a intrat
in uzul tuturor mediilor academice etc. din lume. Noul concept se
deosebeste de notiunea cultura populara/folclor fiind mai larg. Vi-
ziunea UNESCO e ca patrimoniul cultural material si imaterial tre-
buie protejat ca ,,0 mostenire a umanitdtii In intregime”. in anul
2006, la 24 martie Republica Moldova a ratificat Conventia din anul
2003, aceasta completand lista altor instrumente internationale in
domeniul patrimoniului cultural, asumandu-si responsabilitatea de
a ingriji patrimoniul cultural imaterial de pe teritoriul sau pentru a
diminua riscurile pierderii lui, pentru a prevedea folosirea abuziva
in procesul globalizdrii, a schimbarilor permanente. Conventia, ca
si toate instrumentele de acest tip, contine prevederi generale des-
pre ce si cum trebuie salvgardat. La nivelul impactului prevederilor
Conventiei in cadrul statelor suverane, putem evidentia doud aspec-
te importante din prevederile acesteia. Anume obligatia statelor de a
documenta, conserva, sensibiliza populatia la diferite nivele privind
salvgardarea PCI, cu prevederea foarte importantd — ,,sa identifice
si s defineasca elementele patrimoniului cultural imaterial (...), cu
participarea comunitatilor, grupurilor si organizatiilor neguverna-
mentale cunoscute”. Ultima prevedere amintitd a Conventiei e le-
gata de o obligatie pentru Statele-parte, si anume de a elabora ,,unul
sau mai multe inventare ale patrimoniului cultural imaterial existent
pe teritoriul sau” si de a raporta despre inventariere in rapoartele
periodice. Aceasta cat priveste strict continutul normativ, iar practi-
ca implementarii Conventiei din 2003 la nivel national in multe din
statele semnatare este diferitd, cu diverse dificultati, care datorita
cooperarii internationale pot fi impartasite, in vederea imbunatatirii.
[5, p. 79-81].

Patrimoniul imaterial in aceasta categorie sunt incluse in general
formele de exprimare ale culturii traditionale sau mai simplu spus,
creatiile populare de orice fel: de la basme, povesti, balade, teatru
popular, la muzica, dansuri, la ritualuri, obiceiuri, pana la tehnici si
mestesuguri [6, p. 8-9].

Patrimoniu cultural imaterial — se intelege practicile, reprezenta-
rile, expresiile, cunostintelor, abilitdtile — Impreund cu instrumentele,
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obiectele, artefactele si spatiile culturale associate acestora, pe care
comunitdtile, grupele si, in unele cazuri, indivizii le recunosc ca parte
integrantd a patrimoniului lor cultural [1, art. 1].

Astfel, PCI este totalitatea elementelor creatiei traditionale auten-
tice, valoroase din perspectiva istorica si culturala, transmise din ge-
neratie In generatie, exprimate in forme literare, muzicale, coregrafice
sau teatrale, precum si ansamblu de practici, reprezentari, expresii,
cunostinte si abilitati, Tmpreund cu instrumente, obiecte, artefacte,
vestimentatie specifica, accesorii si spatii culturale asociate acestora,
pe care comunitati, grupuri si, dupa caz, persoane le recunosc ca parte
integrantd a patrimoniului lor cultural [8].

Caracteristicile patrimoniului cultural imaterial. Caracteristici-
le ce particularizeaza folclorul in cadrul culturii sunt legate de modul
de aparitie, de practicare si de transmitere, dupa cum si de legitatile
de evolutie. Principalele caracteristice:

a) Oralitatea — procesul de insusire nu are o forma organizata si se
bazeazd pe memorizarea instantanee. Exista Tnsd multe ocazii pentru
invatarea creatiilor folclorice, cum sunt manifestarile de convenire
sociala, munci comunitare, viata de familie. De cele mai multe ori
doar textele sunt notate. Invitarea se face spontan.

b) Cele de mai sus ridica problema creatorului in folclor. Crea-
torul este multiplu, necunoscut. Faptul ca indivizii nu creaza piese
total noi, doar variante noi, isi gaseste explicatia in caracterul spontan
al actului creativ. Creatorul popular foloseste elemente intiparite in
constiinta sa, pe care, in cea mai mare parte si le-a insusit din traditie.
Pe acestea poate sa le foloseasca in combinatii noi, uneori modificate,
alteori poate sa adauge elemente noi, insa intotdeauna in spiritul mo-
delelor existente in constiinta colectiva.

¢) Traditionalitatea — traditia folclorica vechiul si noul sunt in per-
manentd simbioza, elementele vechi pastrandu-se timp indelungat pe
parcursul unui lung si continuu proces istoric. Deci traditia este tezau-
rul productiilor folclorice acumulate pe parcursul indelungatului proces
istoric. Aceasta se caracterizeaza prin marea capacitate de conservare a
structurilor genuine arhetipale, sub influenta factorilor externi. Folclo-
rul este astfel intr-o perpetud actualizare datorita oralitatii creatiei.
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d) Functia utilitara potrivit careia productiile folclorice au rolul de
servire a unor interese comunitare ori personale — ritualice, terapeu-
tice, confidentiale, sufletesti, protocolare etc. -, este prioritard. Asa se
explica diversificarea genuistica a creatiilor folclorice, dupa functio-
nalitate si structura interioara.

e) Unele creatii folclorice au functie evocativa. Functia evocativa
asigurd permanenta traditiei, prin reamintirea unor vechi intamplari,
vechi credinte, invatdminte, morale sau obligatii $i norme de conduita
sociald, prin genuri cu structuri conservate in traditia orala.

f) Folclorul are inglobata si funcfia estetica, aceasta fiind o coor-
donatd a evolutiei si dezvoltarii sale ca mijloc de afirmare culturald a
comunitatilor etnice pe plan local, zonal, national si international.

g) O trasatura fundamentala a creatiei folclorice este sincretismul,
ce reuneste Tn actul interpretdrii creatoare mai multe arte. Sincretis-
mul determina structuri specifice, ce decurg, pe de o parte, din parti-
cularitatile limbii vorbite si ale limbii cantate, versificate, pe de alta
parte din structurile genetice ale comportamentului artistic comunitar.
Astfel s-a diferentiat folclorul diferitelor etnii, iar in unitatea stilistica
a unui grup etnic, devenit sau nu natiune (popor), diferentiindu-se
stilurile regionale, zonale, locale, individuale.

h) In folclorul diferitelor etnii au fost sintetizate trasaturile par-
ticulare cu cele ale etniilor cu care au venit in contact pe parcursul
istoriei. Paralel cu procesul de formare a natiunilor, acest tezaur a de-
venit parte integrantd a culturii nationale. In anumite epoci istorice,
cultura folclorica a fost o reprezentantd de seama a culturii nationale,
constituind baza formarii si afirmarii scolilor nationale pe plan euro-
pean si paneuropean [7, p. 10-12].

Astfel, principalele caracteristici ale patrimoniului cultural imate-
rial sunt: caracter anonim al originii creatiei, la a carei promovare si
perfectionare societatile contribuie continuu in baza de modele tradi-
tionale; transmitere cu precddere pe cale orala, neformala, in virtutea
traditiei; delimitare dupd urmatoarele criterii: teritoriu, etnie, religie,
varsta, sex si socioprofesie; perceptie a elementelor ca fiind foarte
importante si intrinsec legate de grupurile si/sau de comunitatile n
care au fost create, pastrate si transmise si realizare, interpretare, re-
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actualizare si/ori creare a elementelor sale in interiorul grupului si/
sau al comunitatii, cu respectarea formelor, modelelor, continuturilor
si tehnicilor traditionale [2, art. 4].

Domeniile de manifestare a patrimoniului cultural imaterial
[8] Patrimoniul cultural imaterial se manifesta in urmatoarele dome-
nii:

a) traditii si expresii orale, incluzind limba ca vector principal al
expresiei culturale, precum sunt: povestea, legenda, snoava, creatia
poetica lirica rituald si nonrituald, uratura, oratia, descantecul, ghici-
toarea, proverbul, zicatoarea etc.;

b) traditii si expresii ale artei sau ale practicii muzicale precum
sunt: melodia vocala, melodia instrumentald, melodia de joc si alte-
le; creatia exprimata in forme sincretice verbal-muzicale: colindul,
balada, doina, poemul muzical, cantecul de leagan, bocetul, cantecul
ritual nuptial si cantecul ritual funebru, romanta populara, cantecul
popular religios, cantecele din cadrul obiceiurilor calendaristice, can-
tecul cu acompaniament instrumental, cantecul fara acompaniament
instrumental, strigatura, incantatia etc.

¢) traditii si expresii ale artei sau ale practicii coregrafice precum
sunt dansurile, spatiile pentru dans;

d) practici sociale de reprezentatie, rituri, obiceiuri, ceremonii §i
evenimente festive, arte ale spectacolului, avind ca mijloc de expresie
limbajul sincretic: verbal, muzical, dramatic, coregrafic, obiectual, in-
clusiv jocuri de copii, jocuri de maturi si jocuri sportive traditionale;

e) cunostinte si practici despre om, calendar, despre semne ale vre-
mii, despre viata a plantelor si animalelor, despre cosmos;

f) obiecte, instrumente muzicale, unelte si instalatii folosite la cre-
area, reproducerea, interpretarea, transmiterea si punerea in valoare a
elementelor patrimoniului cultural immaterial;

g) tehnici si cunostinte de preparare a alimentelor, a bauturilor, a
unor substante chimice de confectionare a materialelor de constructie
si a textilelor, de preparare a altor materiale utilizate in mestesugurile
traditionale;

h) institutii culturale traditionale precum sunt: sfatul oamenilor
buni si batrini, ceata flacailor, hora, sezatoarea, claca etc.;
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1) suporturi materiale pe care au fost imprimate si transmise
de-a lungul istoriei elementele patrimoniului cultural immaterial
[2, art. 5].

3. Cadrul legislativ de asigurare a patrimoniului
cultural imaterial
(national/ international)

Problema patrimoniului cultural imaterial este reglementata atat
de actele normative nationale cat si internationale (https://mecc.gov.
md/ro/content/acte-normative-6 ).

Conventia pentru salvgardare patrimoniului cultural imaterial,
adoptata la Paris, in 2003 reprezinta principala lege care asigura
protejarea patrimoniului cultural imaterial. Printre scopurile prin-
cipale ale Conventiei, avem urmatoarele: salvgardarea patrimoniu-
lui cultural imaterial; respectarea patrimoniului cultural imaterial al
comunitatilor, grupurilor si indivizilor care apartin acestora; sensi-
bilizarea, la nivel, national si international asupra importantei patri-
moniului cultural imaterial si recunoasterii sale reciproce, coopera-
rea si asistenta internationald [1, art. 1].

Un alt document international important in protejarea patrimo-
niului cultural imaterial este Conventia supra protectiei si promova-
rii diversitatii expresiilor culturale adoptata la 20 ocotmrbrie 2005.
Principalele obiective ale acestei conventii sunt: a) sd protejeze si sa
promoveze diversitatea expresiilor culturale; b) sa creeze conditiile
pentru Tmbogatirea culturilor si interactiunea liberd a acestora intr-o
maniera reciproc beneficd; c) sa incurajeze dialogul dintre culturi
pentru a asigura in lume schimburi culturale mai largi si echilibrate,
in favoarea respectului intercultural si a unei culturi a pacii; d) sa
cultive interculturalitatea pentru a dezvolta interactiunea culturald in
spiritul construirii de punti intre popoare; €) sa promoveze respec-
tul pentru diversitatea expresiilor culturale si sa cultive Intelegerea
valorii acesteia la nivel local, national si international; f) sa reafirme
importanta legaturii dintre cultura si dezvoltare pentru toate tarile,
in special pentru tarile in curs de dezvoltare, si sa sprijine actiunile
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intreprinse la nivel national si international pentru a asigura recu-
noasterea adevaratei valori a acestei legdturi; g) sd acorde recunoas-
tere naturii distincte a activitatilor, bunurilor si serviciilor culturale
ca vehicule ale identitatii, valorilor si semnificatiilor; h) sa reafirme
drepturile suverane ale statelor in ceea ce priveste pastrarea, adop-
tarea si implementarea politicilor si masurilor pe care le considera
potrivite pentru a proteja si a promova diversitatea expresiilor cul-
turale pe teritoriile proprii; 1) sa intareasca cooperarea si solidari-
tatea internationald in spiritul parteneriatului, in special in vederea
intdririi capacitatii statelor in curs de dezvoltare pentru a proteja si a
promova diversitatea expresiilor culturale [1, art. 1].

in Republica Moldova la baza salvgardarii patrimoniului cul-
tural imaterial: Legea privind protejarea patrimoniului cultural
imaterial din 2012 [https://www.legis.md/cautare/getResults?doc
1d=22948&lang=ro] prin care a fost stabilit cadrul juridic pentru
identificarea, documentarea, cercetarea, conservarea, transmiterea,
promovarea, revitalizarea si punerea in valoare a patrimoniului cul-
tural imaterial din Republica Moldova. Scopul prezentei legi consta
in protejarea patrimoniului cultural imaterial ca parte a patrimoniu-
lui cultural national, in cultivarea respectului fata de patrimoniul
cultural imaterial al comunitatilor, al grupurilor si, dupa caz, al per-
soanelor pentru a se asigura recunoasterea valorilor de patrimoniu
la nivel local si national.

Un alt act normativ este Legea privind mestesugurile artistice
populare nr.135-XV din 20.03.2003 [https://www.legis.md/cautare/
getResults?doc_id=27751&lang=ro], care are drept scop crearea
cadrului juridic pentru activitatea mesterilor populari in vederea
pastrarii mestesugurilor artistice populare si dezvoltarii lor pe baza
traditiilor autentice ale artei populare. Iar obiectul de reglementare
al prezentei legi il constituie activitatea in domeniul mestesugurilor
artistice, activitate ce include atat aspectul creator, cat si cel social-
economic i cultural al fenomenului.
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4. Ierarhizarea sistemului de protejare a patrimoniului
cultural imaterial

Patrimoniul cultural imaterial este protejat prin institutiile statului
in conditiile stabilite de legislatia in vigoare.

Ministerul Culturii este autoritatea publicd centrala de specialitate
responsabild de elaborarea politicilor, a strategiilor si a normelor spe-
cifice In vederea protejarii patrimoniului cultural imaterial national,
precum si a programelor privind identificarea, documentarea, cerce-
tarea, conservarea, transmiterea, promovarea, revitalizarea si punerea
in valoare a patrimoniului cultural, care asigurd aplicarea lor in prac-
tica [2, art. 14].

Comisia nationald pentru salvgardarea patrimoniului cultural
imaterial este un organism stiintific specializat, subordonat Ministe-
rului Culturii care coordoneaza realizarea politicii de stat in domeniul
protejarii patrimoniului cultural [2, art. 15].

Centrul national de conservare §i de promovare a patrimoniului
cultural imaterial asigura aplicarea politicilor de protejare in terito-
riu, n special in comunitatile purtatoare de patrimoniu, sustine prin
masuri concrete viabilitatea patrimoniului cultural imaterial si trans-
miterea lui catre tandra generatie, inventariaza elementele acestuia,
conservand informatiile pe diverse suporturi moderne [2, art. 16].

Autoritdtile administratiei publice centrale, institutiile de speci-
alitate subordonate lor si autoritdtile administratiei publice locale
colaboreaza si sunt responsabile, in conditiile legii, de activitatea de
protejare a patrimoniului cultural imaterial [2, art. 17].

Autoritatile administratiei publice locale sunt exponentele legale
ale comunitatilor detinatoare de patrimoniu, coopereaza cu autorita-
tile centrale de specialitate, in conditiile legii, in vederea elaborarii
de programe privind identificarea, documentarea, cercetarea, conser-
varea, transmiterea, promovarea, revitalizarea si punerea in valoare
a patrimoniului cultural. Pentru indeplinirea acestor programe, auto-
ritatile administratiei publice locale prevad in bugetele anuale mij-
loace pentru finantarea sau cofinantarea activitagilor de salvgardare a
elementelor patrimoniului cultural imaterial, beneficiind totodata in
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acest scop de transferuri cu destinatie speciala de la bugetul de stat, in
conditiile legii [2, art. 18].

6.
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Tema II. DIN ISTORICUL CERCETARILOR
PATRIMONIULUI CULTURAL IMATERIAL

Unitati de continut:

1. Conceptul de folclor si evolutia termenului
2. Studierea folclorului in spatiul european
3. Cercetarea folclorului rominesc
3.1. Folclorul rominesc in epoca modernia
3.2. Studierea folclorului roménesc in epoca contemprana

Obiective:

> S identifice etapele evolutiei termenului de folclor.

> Sa stabileasca principalele curente/ scoli In cercetarea folclorului in
spatiul european.

» Sa analizeze evolutia cercetarii folclorului romanesc in epoca mo-
derna.

> Sa determine principalele institutii ale cercetarii folclorului in spatiul
romanesc la etapa actuala.

1. Conceptul de folclor si evolutia termenului

Cuvantul folclor a inceput sa fie folosit abia din secolul al XIX-lea.
Deci, descoperirea semnificantului in raport cu semnificatia denumita
este foarte tarzie, ca si in cazul etnologiei. Pana atunci, expresii si
cuvinte precum ,.tradizioni popolari”, ,traditions populaires”, ,,saber
popular”, ,laografie”, ,,demopsihologie”, ,,demologie”, ,,demopsiho-
logie” etc. defineau ceea ce cuprinde creatia populara sau traditionala.
Terminologia eterogenad necesita o inlocuire care s-a produs o data cu
publicarea scrisorii arheologului englez William John Thoms, sem-
nate sub pseudonimul Ambrose Merton, in revista ,,The Atheneum”,
numarul din 22 august 1846, prin care solicita schimbarea sintagmei
»popular antiquities” (,,antiquites populaires’) cu termenul ,,folklore”
(< folk = popor + lore = stiinta, infelepciune), mult mai potrivit i mai
cuprinzator. Acesta s-a impus treptat si s-a rdspandit in tarile europe-
ne. Popoarele germanice au introdus echivalentul Volkskunde (< Volk
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= popor + Kunde = stiintd). In spatiul romanesc, Ionescu — Gion a
folosit prima oara cuvantul ,,folclor” in 1882, care apoi s-a raspandit,
mai ales prin lucrarea Materialuri folkloristice de Gr. Gr. Tocilescu,
(1900). Fenomenele de cultura populara fiind deosebit de complexe,
materialul folcloric deosebit de vast, era firesc ca semnificatiei ter-
menului sa i se acorde diverse acceptiuni. Astfel, cercetatorii englezi
(Andrew Lang, Ch. S. Bourne) au considerat folclorul o stiinta a tra-
ditiei populare, ce contine ramasite ale unei vechi civilizatii, conser-
vate si transmise de-a lungul timpului, prin viu grai, din generatie
in generatie. Acelasi punct de vedere 1-a avut si folcloristul francez
Paul Sébillot care vedea in folclor ,,un fel de enciclopedie a traditiu-
nilor... claselor populare sau a natiunilor putin inaintate in evolutie...
examenul surviventelor care... urca adeseori pana la primele timpuri
ale omenirii si s-au conservat mai mult sau mai putin alterate, pana
la popoarele cele mai civilizate...”. Sfera semantica a fost largita de
folcloristii germani (printre care Karl Weinhold) care au adaugat in-
vestigarii literaturii populare, credintelor si obiceiurilor si pe cea a
particularitatilor de grai, a obiectelor casnice, a portului popular etc.
[2, p. 8].

O viziune cu totul noud a adus, in primele decenii ale secolului
al XX-lea, Arnold van Gennep pentru care folclorul nu mai consti-
tuia o suma a rudimentelor, deci o stiinga a trecutului, ci o stiintd a
prezentului ce studiazd faptele vii ale existentei din mediul rural. In
Romania, inaintea lui van Gennep, Ovid Densusianu (Folclorul. Cum
trebuie inteles, 1909) deschide perspectiva de intelegere stiintifica a
folclorului, vazut ca totalitate a creatiilor prin care se reliefeaza mo-
dul de a gandi, de a simti, de a se manifesta al oamenilor din popor.
El distinge 1n folclor doua categorii de ,,productii”: cele raportate la
sfera superioara de gandire si simtire (basme, poezii, legende) si cele
legate de existenta cotidiand, practica (obiceiuri, credinte, superstitii).
O idee cu totul inovatoare pe care Densusianu a exprimat-o in 1909 a
fost aceea a studierii faptelor folclorice atat diacronic, cat si sincronic:
»Cercetatorul trebuie sa cuprinda in campul lui de observatie si actu-
alitatea si trecutul; mintea lui trebuie sa fie vesnic gata sa cunoasca si
ce se intampla si ce s-a intdmplat altddata, pentru ca nimic nu poate
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fi patruns in toate tainele lui daca e izolat in timp, ca si in spatiu;
fapte de azi pot fi mai bine intelese daca le cunoastem si pe cele din
timpuri departate, dupa cum trecutul ne apare mai limpede la lumina
prezentului. Intre ce este si ce a fost, mintea noastra trebuie sa intinda
mereu punti de lumina — §i numai cine intelege aceasta este adevarat
om de stiintd; ceilalti, care nu vad decat o parte mica din infinitatea de
fapte, care iau in sama ori numai prezentul ori numai trecutul — aceia
sunt «jumatate-invatati», ca «jumatate-oameni», despre care vorbesc
basmele” [3, p. 56].

Un rol semnificativ in evolutia si lamurirea conceptului de folclor
l-au avut si alti cercetatori din Europa. Italianul Pitré, coordonator al
renumitei colectii ,,Biblioteca delle tradizioni popolari”, era de parere
ca folclorul trebuie sa cuprinda deopotriva creatii spirituale si mate-
riale §i a impus ideea ca traditiile populare, apartinand prin excelenta
trecutului, sunt permanent innoite, adaptate la conditiile existentiale
ale prezentului. Folcloristul spaniol Menéndez Pidal considera fol-
clorul drept un depozitar al documentelor vietii spirituale nationale, o
mare parte a lui, reprezentata de poezia populara, traind prin variante,
prin acea indelungata elaborare care-i confera rezistenta in timp, dar
si specificitatea. Pentru I. A. Candrea, folclorul reprezinta un fenomen
viu, spontan, o suma a interpretarilor ,,pe care le da poporul fenome-
nelor naturii §i in genere tuturor celor vazute, auzite si simtite de dan-
sul, care framanta imaginatia-i bogata, care se strecoara in sufletu-i
simplist si pe care mintea-i naiva le inregistreaza si le rastalmaceste,
exteriorizandu-le prin grai si cantec, prin datine si obiceiuri, constitu-
ie o enciclopedie sui generis... Aceste conceptii ale poporului se trans-
mit prin traditie, din generatie in generatie si apar azi nu ca niste fosi-
le, ci ca niste organisme Vvii care gi-au pastrat structura primordiala...”.
La fel il defineste Tache Papahagi in Mic dictionar folcloric (1947):
»Folclorul este imaginea vie, oglinda fidela a sufletului unui popor,
oglinda in care se reflecta intreaga lume insufletitd sau neinsufletita,
reala sau inchipuitd, in mijlocul si sub influenta céreia el traieste” .

In a doua jumitate a veacului al XX-lea, in definirea si delimita-
rea conceptului se impune tot mai pregnant criteriul estetic. Astfel,
in domeniul folclorului intra creatia artisticd populard, investigarea
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culturii populare in genere revenind etnografiei. Creatiile plastice si
decorative se circumscriu artei populare. Gh. Vrabie, Ovidiu Birlea,
I. C. Chitimia, Ovidiu Papadima, Mihai Pop s.a. sunt adepti ai acestei
orientari.

Din aceasta succintd prezentare doar a catorva dintre principalele
directii de evolutie a conceptului de folclor, se poate observa diver-
sitatea punctelor de vedere ce au fost exprimate. De aceea, defini-
rea obiectului nostru de studiu a impus, in ultimele 2- 3 decenii ale
veacului anterior o acceptare ,,conventionala a unui sistem elastic de
delimitari si definiri operationale”, pentru a elimina incertitudinea si
chiar confuzia. Definirea conventionald implica, in egald masura, per-
spectiva diacronica si cea sincronicd. Adoptand punctul de vedere al
lui Pavel Ruxandoiu, consideram ca diacronic folclorul trebuie definit
in cadrul ,,unui sistem cultural evoluat, de tip dualist, care dizolva
concomitent forme orale si scrise (in timp ce culturile primitive sunt
exclusiv orale)”, ce impun metode specifice de studiere. In plan sin-
cronic el reprezinta valorile artistice ale culturii populare spirituale.
Prin urmare, folclorul reprezinta ,.totalitatea creatiilor artistice aparti-
nand culturii spirituale a poporului — deci cultura populara spirituala
din perspectiva estetica” [2, p. 9-10].

2. Studierea folclorului in spatiul european

Primele semne ale interesului cultural sau sociologic sunt gene-
rate de diversificarea vietii sociale, economice, politice, culturale ale
societatilor europene. Fara sd avem intotodeauna date exacte, anumi-
te evenimente, evolutii ale istoriei si culturii europene sunt repere si
pentru conturarea unei istorii a descoperiririlor unui alt tip de cultura
a carei existentd anterioara nu a fost luatd in seama.

Este de netdgaduit ca observatiile etnografice s-au facut deja in
antichitate, ca descoperirile geografice, colonizarile au asezat culturi-
le populare 1n centrul atentiei. Si totusi etnologia se afirma ca stiinta
de abia acum un secol si jumatate, cercetatile, culegerile folclorice,
de asemnea, nu au o vechime mult mai mare. in fond folcloristica
s-a nascut din conjungarea filosofiei, esteticii, filologiei si etnologiei,
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dupa un lung proces de pregétire in conditiile atmosferei spirituale a
iluminismului, preromanitsmului si romantismului [1, p. 11].

In urma descoperirilor geografice, prin descrierile bogate in detalii
etnografice ale exploratorilor si misionarilor, gandirea europeana in-
trd in contact cu civilizatia si cultura popoarelor primitive. Asa cum
afirmd Giuseppe Cocchiara in lucrarea Istoria folclorului european,
descoperirile geografice din secolul al XVI-lea, descoperirea Ameri-
cii i-au determinat pe oamenii de stiinta ca aldturi de institutiile exis-
tente sa studieze si etnografia popoarleor. [luminismul, preromantis-
mul, romantismul, pozitivismul, evolutionismul etc. sunt doar trepte
ale cercetarii. In secolele al XVIII-lea, XIX-lea cultura societatilor de
rand din Europa a devenit interesanta, preocuparile pentru cultura po-
pulara devin din ce In ce mai insistente, diversificindu-se ca obiect si
orientare, creandu-si forme institutionale: asociatii, societati, muzee,
publicatii [1, p. 11].

Cresterea interesului pentru folclor este amplificata, anterior ro-
mantismului, de colectiile lui Johann Gottfried Herder, publicate in
anii 1778-1779. in Prefata volumului Volkslieder (Céntece populare)
el vorbeste de descendenta poeziei din cantecele populare. Ideile ve-
hiculate de Herder si apoi de intreaga miscare romantica reprezinta
in esenta un interes cultural fata d literatura populara si valorificarea
ei la nivelul creatiei academice. Folclorul este conceput ca document
de reconstituire a trecutului istoric national si ca baza a dezvoltarii
culturilor nationale moderne [1, p. 12].

Cercetarea folclorului la nivel european este strans legata de stu-
dierea originii basmelor populare. Astfel Fratii Grimm, pe baza bas-
melor, incearca sa reconstituie o mitologie germana veche, efort
intelectual impus de epoca renasterii culturale si politice germane.
Interesul global, international pentru folclor se transforma in cerce-
tari nationale. Basmul este asezat de fratii Grimm intr-o lumina noua.
Basmele nu sunt numai un produs al fantezie, ci si documente istorice
de mare pret.

Un nou pas pe drumul maturizarii folcloristicii ca stiinta si pe cel
al valorificarii folclorului este facut de scoala mitologica, marcata de
numele lui Max Muller. Intr-o lucrarea de mitologie comparati acesta
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aratd ca sursa primara a basmelor sunt vechile mituri indo-europene.
El presupune ca fiecare popor, atunci cand s-a despartit de unitatea in-
do-europeana, a luat cu el miturile si le-a dezvoltat sub forma de bas-
me. Teoria mitologica a basmelor este urmata de ipoteza indianistica
a orientalistului T. Benfey, dupa care basmele indo-europene isi au
sursa in vechea literatura indiana. Benfey explica acest fenomen prin
migratia popoarelor dinspre rasarit spre apus si prin contactatele cul-
turale de la un popor la altul. Datorita ipotezei lui Benfey se dezvolta
deci teoria migrationista a temelor sau a motivelor literaturii orale.

Cercetarile antropologice asupra popoarelor primitive, noile des-
coperiri arheolgice din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, studiile
de egiptologie sau literaturii Greciei antice au deschis alte perspective
cercetarii basmului popular. Se constata ca in basmele europene se
regdsesc numeroase idei, teme si motive atestate in cultura popoarelor
primitive si antice. Se remarca similitudinea basmelor unor popoa-
re despre care este greu de presupus ca ar fi avut contacte, de orice
naturd. Andrew Lang trage concluzia ca basmele s-au putut naste in-
dependent, la diferitele popoare ale lumii, din substratul de credinte
primitive. Folcloristul francez, Arnold van Gennep, elaboreaza teoria
originii totemice a basmelor, argumentata prin numarul mare de ani-
male care apar Tn basme si rolul acestora in desfasurarea si finalizarea
actiunii [1, p. 15].

3. Cercetarea folclorului roménesc
3.1. Folclorul roménesc in epoca moderna

Din a doua jumatate a secolului al XIX-lea si pana in prezent s-a
creat o veritabila traditie a ,,scolii folcloristice si etnologice roma-
nesti”, care a studiat literatura si cultura populara in intreaga ei com-
plexitate si evolutie, ca un fenomen unitar, cu larga raspandire in timp
si in spatiu. Principalele orientari teoretice si metodologice ce s-au
impus in cercetarea folclorului au fost create de Bogdan Petriceicu
Hasdeu, Ovid Densusianu, Nicolae Densusianu, Lazar Saineanu, Ion-
Aurel Candrea, Dimitrie Gusti, Dumitru Caracostea, Constantin Brai-
loiu, Petru Caraman, Ovidiu Birlea, Gheorghe Vrabie, Artur Gorovei,
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Simion Florea Marian, Ion Ghinoiu, Ion Talos, Andrei Oisteanu, Ivan
Evseev s.a.[2, p. 17].

Pentru prima perioda lucrari consacrate folclorului romanesc nu
sunt, ci doar despre insemnari i comentarii ale unor obiceiuri §i crea-
tii populare. Astfel, despre existenta cantecelor populare in spatiul au-
tohton gasim cateva notatii inca din secolul al XI-lea in Legenda ma-
ior sancti Gerardi din Scriptorum Rerum Hungaricum, apoi in cronica
bizantica a lui Dukas, din secolul al XIV-lea, in Predoslovia la Istoria
Tarii Romanesti a stolnicului Constantin Cantacuzino, scrisa in seco-
lul al XVII-lea. insemnari mai detaliate cu privire la portul popular, la
secventele obiceiurilor de nunta si de inmormantare, oratii de nunta,
bocete, jocuri de copii, superstitii, obiceiuri de peste an (paparuda,
dragaica, calusarii, irozii) au fost facute de Antonio Maria del Chiaro
in Istoria delle moderne rivoluzioni della Valachia, publicata la Vene-
tia in 1718 (tradusa in romaneste in 1929) [2, p. 17]. Un alt exemplu
sunt versurile poetului maghiar Balassi Balint (1554-1594) din care
au iesit la iveald numele a doua cantece romanesti dupa care se pot
canta versurile unei poezii ale poetului maghiar. Astfel sunt amintiite
melodiile romanesti ,,Savu nu lasa-n casa fata” si ,, Ciobanita roma-
na care-si plangea oile ratacite” [1, p. 18].

Un inceput al cercetarii elementelor etnofolclorice putem consi-
dera ca s-a realizat de catre Dimitrie Cantemir prin ampla monografie
Descrierea Moldovei (1714- 1716). Principelui carturar i se atribuie,
de majoritatea specialistilor in domeniu, calitatea de ,,parinte al etno-
grafiei, folcloristicii si stiintei artei populare”. De exemplu colinda
pomenitd in Historia-Moldo-Viachica este una munteneasca, auto-
rul a ales-o pe aceea care putea servi in cel mai Tnalt grad afirmarii
continuitatii poporului roman in Dacia: cea despre Aurelian, adica Le-
rui Ler in exprimare populara. Identificarea ii apartine lui Cantemir
si a facut traditie in folcloristica romaneasca, desi sursa initiald s-a
pierdut de mult [7, p. 499].

Multe sunt proverbele, zicdtorile si frazeologismele folclorice
romanesti, incluse de Cantemir in scrierile sale; preponderent, cu de-
vieri de la structura si textul zicerii populare, in mai putine cazuri, for-
me neschimbate, asa cum circulau 1n graiul viu al poporului. Si unele,
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si altele nuantdnd mesajul operei, sunt pilde ce ilustreaza dainuirea pe
parcurs de cel putin trei secole a frumoaselor vorbe din mosi-stramosi.
Din Istoria ieroglifica, desprindem expresii pe care le putem auzi si
astazi: ,,cu o falca-n ceriu si alta in pamant”, ,,de-a fir-a-par”, ,,De o1
grai-oi muri, de oi tacea-oi plesni”, ,,Unii seamana si altii secera”,
»Rar mincinos nelaudaros”, ,,Lacomia 1si vinde neamul si mosia”. De
origine folcloricd, desi mai putin caracteristice mediului oral contem-
poran, prezente in aceeasi operd, sunt expresiile: ,,Scanteia amnariu-
lui, pana a nu sa stinge, iasca aprinde”, ,,Pre cela ce-1 musca sarpele,
si de soparla se fereste”, ,,Cine nu va sa framante, toata dzua cerne”.
In Hronicul vechimei (...) sunt incluse neschimbat parimii autentice:
»(Qura care singura presine sa lauda, pute”, ,,Plata pacatului — ca des-
pletitura ciorapului”, ,,Catu-i negrul supt unghe”,,,Le-au esit pe nas”,
»Minciund cu coarne”; si cu forma schimbata: ,,Ce tie a-ti fi nu voiesti,
altuia sa nu faci”, ,,Graul din neghina sa aliagd”, ,,I s-au facut si lui ce
i-au placut altuia s faca”. In Divanul sau Galceava inteleptului cu lu-
mea, prima lucrare Cantemireana (scrisa in limba greacd), este folosit
un proverb romanesc putin cunoscut in zilele noastre insa echivalent
parimiilor: ,,Vinde pe murgul in targ si el e in crang”, ,,Vinde pielea
lupului, si lupu in padure” [4, p. 375].

Totodata din 1768 s-a pastrat o culegere de cantece populare alca-
tuitd de un ,,campian holtei” sub titlul de Cantece campenesti cu gla-
suri romdnesti, tiparitd probabil la Buda. Austriacul Fr.I.Sulzer, au-
torul lucrdii Geschichte des Transalpinischen Daciens (Viena, 1781)
»inregistreaza un imens material privind obiceiurilor, jocul popular,
calusul, precum si 10 melodii, dintre care 8 sunt dansuri populare”
[1, p. 18].

Pentru inceputul veacului al XIX-lea merita mentionata lucrarea
de doctorat Disertatio inauguralis historico-medica de funeribus ple-
bejo Daco-Romanorum sive hodiernorum Valachorum (1817) a lui
Vasile Pop, care este o opera de folclor comparat, in care sunt descrise
secventele obiceiurilor de inmormantare la poporul roman si la greci,
romani, slavi, germani. Al doilea moment important in incercarea de
clasificare a materialului folcloric il constituie Vasile Alecsandri, care
pentru dezvoltarea folcloristicd a detinut un rol deloc neglijabil. Pu-
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blicarea colectiei Poezii populare — balade (cantece batranesti) adu-
nate §i indreptate, In 1852 si 1n editie definitiva in 1866, a avut ecou si
o puternica influenta in cultura romana. Cercetatorului ii atrag atentia
si astazi nu numai textele populare cuprinse in aceasta culegere, ci si
notele insotitoare, alcatuite de Alecsandri. Se considera, in mare parte
justificat, ca aceasta colectie este, de fapt, ,,primul manual de folclor
romanesc”. In ceea ce priveste clasificarea, ea este realizatd numai la
nivelul textelor poetice din culegere. In schimb, notele abunda in co-
mentarii pertinente, serioase, in legatura cu obiceiuri, credinte, datini,
unele prezentandu-le detaliat, indrumand ,,preocupdrile in directia
mitologica”. De exemplu, despre Rusalii noteaza ca sunt ,.trei fete de
imparat care au ciuda asupra oamenilor fiindca nu au fost bagate in
seama de dansii in cursul vietii lor. Ele nasc furtuni ce descoper casele
romanilor, vartegiuri ce radic panzele nevestelor in vremea ghilitului
si le anind pe copaci. Se crede ca rusaliile furd si copii de langa ma-
mele lor si 1i duc peste ape si peste codri. De acolo vine vorba: I-au
imflat rusaliile! Femeile roméance pazesc cu sfintenie ziua de Rusalii
si vreme de noud saptamani, ele nu culeg nici o buruiana de leac, cre-
zand ca in acest timp buruienile sunt pigcate de rusalii si nu au putere
de lecuit. Cum vine 1nsd ziua Sanzienilor, toate romancele alearga pe
camp la culesul de buruiene, crezand ca in acea zi au darul vindecarii.
Spre a se apara de méania rusaliilor este obicei, in agiunul zilei lor, a
pune pelin sub capatul patului si a purta a doua zi pelinul la brau” [2,
p. 18].

In secolul al XIX-lea Mihail Kogilniceanu aduce o contributie in-
semnatd la cultivarea si dezvoltarea interesului pentru folclor si valo-
rificarea lui literara. In articolul de fond al primului numar al revistei
Dacia literara, Introductie, el formuleaza, pentru prima data, ideea ca
literatura populara este una dintre bofatele literaturi nationale, origina-
le: ,,dar ceea ce este samburele poeziei noastre nationale sunt baladele
si cantecele populare”. Paralel cu Mihail Kogalniceanu, Costache Ne-
gruzi 1si expune si el ideile sale folcloristice, facand o prima incercare
de clasificare a cantecului popopular. Dintre scriitorii pasoptisti , Alecu
Russo este acela care nu numai ca descopera poezia populara, dar este
si teoreticeanul folclorului. El este cel care si-a formulat pentru prima
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data ideea ca poezia populara este primul capitol al istoriei si civilizatiei
unui popor. Pentru Russo, poezia populara este unicul moment de arta
care infitiseazi veridic specificul national. In conceptia sa, realizatorul
creatiei artisitice este colectivitatea, nevazand exact rolul individului si
contributia sa la geneza creatiei populare [1, p. 19].

In secolul al XIX-lea, cel care ,,a pus in functiune un intreg sistem
de programe si lucrari”, a dat o conceptie stiintifica folclorului si i-a
stabilit legaturile cu alte discipline (istorie, psihologie, filologie) este
Bogdan Petriceicu Hasdeu. Prin el, folcloristica devine o stiinta, o
disciplind de sine statatoare, fiind promovata cercetarea si culegerea
materialului folcloric si etnografic si tot datorita lui se creeaza in spa-
tiul romanesc o adevarata ,,scoala” folcloristica, la care au aderat G.
Dem. Teodorescu, Lazar Saineanu, Simion Florea Marian, Ionescu
Gion, . C. Fundescu s.a. Hasdeu a ridicat primul problema culege-
rii sistematice a folclorului si, In acest scop, in 1878 a Intocmit un
chestionar cu 400 de intrebari privind obiceiurile juridice ale roma-
nilor. Semnificatia atribuita conceptului de folclor este elocventa: in
acest Chestionar predomina doud puncturi de vedere noua pe cari ni
le impunea starea actuala a stiintei limbei si cari sunt cu totul straine
lexicografiei de scoala clasica:

1. fonetica poporana, temelia dialectologiei,

2. credintele cele intime ale poporului, obiceiele si apucaturile
sale, suspinele si bucuriile, tot ce se numeste astazi — in lipsa de un alt
cuvant mai nemerit — cu vorba engleza folklore. Voiam sa cunosc pe
roman asa cum este dansul in toate ale lui, asa cum I-a plasmuit o dez-
voltare treptatd de optsprezece veacuri, asa cum s-a stracurat el prin
mii §i mii de Inruriri etnice, topice si culturale”. Tot in Chestionar,
savantul precizeaza ca informatorii trebuie sa fie Invatatorii si preotii
si ca orice culegator este obligat sd respecte cu strictete autenticita-
tea faptului folcloric cules, sa-1 reproduca intocmai, fara a interveni
prin modificari sau completari. Mobilitatea vazuta ,,prin trecerea din
gurd in gurd, prin trecerea din tara in tarda” si ,,din epoca in epoca”,
permanenta modelare a creatiei si caracterul colectiv sunt considerate
trasaturi specifice literaturii populare, care, de altfel, o diferentiaza de
literatura culta [2, p. 19].
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Sub indrumarea lui Hasdeu si-a dezvoltat activitatea in folcloris-
tica preotul sucevean Simion Florea Marian, devenit, la recomanda-
rea savantului, membru al Academiei Romaéne, in 1881. Influentat,
fireste, de ideologia ,,maestrului’ sau, in discursul de receptie tinut la
Academie, afirma cu indreptatire, ca ,,0 natiune care doreste sa aiba
o limba bogata si omogena, ar trebui mai intai de toate sa adune si sa
scoatd la lumina intreaga sa literatura poporala... caci izvorul cel mai
bun spre inavutirea unei limbi este in tot cazul literatura poporala”.
Simion Florea Marian s-a impus in folcloristica printr-un numar im-
presionant de studii monografice, ,,unele monumentale ca proportie,
ramase de referintd pand in ziua de astdzi.” Relevante sunt Nunta la
romdni (1890), Nasterea la romani (1892), Inmormantarea la romani
(1892), Sarbatorile la romani (1898-1901, 3 vol.), Poezii populare
din Bucovina (1869), Descantece poporane romane (1886), Tradi-
tiuni poporale romane (1878), Vraji, farmece si descantece (1893),
Mitologie romdneasca, Botanica populara. Dezideratul acestui prim
etnograf — materializat printr-o vasta opera — a fost de a publica fap-
tele de folclor in forma lor adevarata, pentru a se putea alcatui un
dictionar al limbii romane, o mitologie ,,cum au mai toate natiunile
din jurul nostru” [2, p. 20].

Un alt discipol al lui Hasdeu, folcloristul Lazar Saineanu s-a re-
marcat printr-un studiu de mitologie comparata: lelele, dansele van-
toasele, frumoasele, soimanele, maiastrele, milostivele, zanele (1886)
si printr-o ampld exegeza asupra basmului, comparatista, prima de
acest fel din spatiul nostru: Basmele romdne in comparatiune cu le-
gendele antice clasice §i in legatura cu basmele popoarelor inveci-
nate si ale tuturor popoarelor romanice (1895). in aceastd lucrare,
Saineanu Incearca sa demonstreze ,,universalitatea” basmelor ce in-
deplinesc ,,in cercul lor modest, acelasi rol ce-l joaca romanul si no-
vela in societatile culte”. El face observatii interesante, chiar daca nu
intru totul corecte, asupra dualismului pagan-crestin, a locului pe care
obiceiurile si credintele 1l detin Tn basme, a influentei cartilor popula-
re asupra folclorului.

Astfel in a doua jumatate a secolului al XIX-lea culegerile de
folclor s-au intetit, regasindu-se in prelucrarile componistice ale lui
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Ciprian Porumbescu, Isidor Vorobchievici, Victor Vasilescu, Emil
Slusanschi, Ilarie Voronca, Eusebie si Gheorghe Mandicevschi, Ghe-
orghe Pavel, Constantin Sandru, Mihai Verlovschi, Al. Zavulovici,
Liviu Rusu [9, p. 16].

In 1909/1910, Bartok Bela realizeaza prima lui culegerea masiva,
de muzica populara romaneasca, anume in Bihor, tot cu fonograful.
Acest prim contact al lui Bartell cu folclorul romanesc marcheaza
o data insemnata in istoria folcloristicii noastre: prin el avem pri-
ma colectie de muzica, populard de mare intindere, culeasa pe baze
stiintifice alcatuitd dupa un criteriu zonal. Bartok nu se opreste nsa
numai la stadiul culegerii i prezentarii materialului intr-o transcriere
constincioasa, ci merge mai departe la analiza evidentierea caracte-
risticilor muzicale specifice zonei [5, p. 6/232]. Adevarata revolutie
infaptuita de Bartok sta in Tmbinarea transcrierii exacte si amanuntite
a melodiei populare cu valoarea ei estetica din interiorul cantecului
popular. Puterea de munca a acestuia a fost enorma, a cules si tran-
scris, apoi a clasificat si adnotat circa 10000 melodii populare, din
care mai bine de o treime romanesti [1, p. 24]. Bartok este initiatorul
monografiilor muzicale regionale, pentru a evidentia specificul zonal
al muzcii populare. Cea dintdi monografie de acest gen Cantece po-
purale romanesti a fost prezentatd Academiei Romane in 1910, cu 371
melodii. La sfarsitul anului 1913 era gata a doua monografie zonala,
aceptata spre publicare de Academia Romana [1, p. 25].

Astfel in actiunea de culegere si cercetare a productiilor populare
un rol deosebit l-a avut si Academia Romana, care in primele trei
decenii ale secolului al XX-lea, la initiativa lui Ion Bianu, a sprijinit
publicarea a peste 40 de volume despre cultura traditionald, in colec-
tia intitulata ,,Din vieata poporului roman”, aceasta dovedind inca o
datd cat de bogat si de complex este materialul etnografic si folcloric
romanesc. Dintre studiile tiparite in acea perioadd mentionam: Jocuri
de copii (1909), Industria casnica la romani (1910), Sarbatorile la
romani (1910), Boli si leacuri la oameni, vite si pasari (1913), Agri-
cultura la romani (1913) de Tudor Pamfile, Nunta in judetul Valcea
(1928) de G. Fira, Strigoii (1929) de N. 1. Dumitrascu, Descantecele
romanilor (1931) de Artur Gorovei [2, p. 21].
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3.2. Studierea folclorului roméanesc in epoca contemporana

Aplecarea spre cultura populara, spre laturile perene ale spiritua-
litatii roméanesti in general, a celor care pot semnifica ,,durata lunga”
in acest context, a Tnsemnat atunci unul din programele si comanda-
mentele majore ale definirii pe temeiul traditiei a culturii romane mo-
derne, corespondenta edificiului national al Romaniei. Acest interes
pentru cultura populard, sesizat din perspectiva perioadei interbelice
a fost apreciat la adevarata sa dimensiune. Astfel, nu intimplator D.
Caracostea in cursul sau Balada poporana romdna din 1932—1933
sesizeaza dintr-o profunda intelegere a problematicii istoriei noastre
culturale izvorata din metoda ,,criticii genetice” sau din ..cronologia
inchegarii” conceptelor, ca ,,afirmarea interesului constient” pentru
literatura populara este, in ordine cronologicd, a doua mare data a
istoriei literaturii moderne, Intdia datda a fost alcatuirea crezului re-
nasterii ardelene (Scoala Ardeleand n.n.). Se afla in aceste cuvinte
incorporate nu numai o apreciere fara echivoc a culturii populare, dar
si o profesiune de credinta, o directie de cercetare in sensul primordia-
litatii pe care trebuie sa o aiba cultura populara, a aceluia care a trecut
de la istorie si critica literara la un domeniu fascinant, dar anevoios al
culturii populare si anume la folcloristica [6, p. 273].

In prima jumitate a veacului trecut, evolutia folcloristicii a fost
determinata de opera si activitatea lui Ovid Densusianu, a ,,scolii”
conduse de el, de opera lui Nicolae lorga si de cea sociologica a lui
Dimitrie Gusti, initiator al monografiilor rurale, de studiile lui D. Ca-
racostea consacrate baladei, de cea a lui Constantin Brailoiu, creator
al muzicologiei populare. Recenzand in 1894 un volum de poezii po-
pulare din Transilvania, al lui Bibescu, Ovid Densusianu sublinia ca-
rentele mai multor culegeri care lasau de dorit din punctul de vedere
,»al exactitatii cu care sunt reproduse si date la lumina”. Ca si Hasdeu,
el solicita reproducerea fidela, fara modificari, a textelor populare, si,
mai ales, transcrierea lor fonetica. Intr-un articol de la inceputul acti-
vitatii sale, Literatura populara din punct de vedere etno-psihologic,
Ovid Densusianu isi alcatuia o metoda proprie de studierea a folclo-
rului, interesat de valorile estetice, de fondul de idei si de sentimente,
pentru ca, din acestea, sd scoata in relief mentalitatea, starea psiholo-
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gica a poporului, ceea ce este regional si universal in creatii. In una-
nimitate, specialistii considera drept ,,un moment de varf, de cotitura
radicald 1n istoria folcloristicii romanesti” prelegerea Folclorul — cum
trebuie inteles, {inuta de profesorul Densusianu la 1 noiembrie 1909,
la Facultatea de Litere a Universitatii din Bucuresti. El solicita cule-
gatorilor sa se ocupe nu numai de faptele traditionale de folclor, ci si
de cele actuale, cici ,,au uitat anume ca cineva nu traieste numai din
ce mosteneste, ci si din ce se adauga pe fiecare zi in sufletul lui, si ca
aceasta este mai ales partea ce merita sa fie exploratd”. Cercetatorul
afirma ca literatura populara este intr-o continud transformare, deoa-
rece ea este legata si de actualitate chiar cand cuprinde elementele tra-
ditionale. De aici concluzia ca folclorul nu dispare, ci se Tnnoieste n
continut si forma, unele specii si chiar unele genuri modificandu-se.
Densusianu subliniaza ca folclor exista si Tn mediul citadin, nu numai
in cel rural. De asemenea, cei care studiaza literatura populard sunt
indemnati sa consemneze si ce anume gandeste taranul, ce viziune are
el despre universul inconjurator, intrucat ,,folclorul trebuie sa ne arate
cum se rasfrange in sufletul poporului de jos diferitele manifestatii ale
vietii, cum simte si gandeste el, fie sub influenta ideilor, credintelor,
superstitiilor mostenite din trecut, fie sub aceea a impresiilor pe care
i le desteapta imprejurarile de fiecare zi”. Contributia lui Ovid Den-
susianu ramane remarcabild prin trasarea unei directii noi in studierea
culturii noastre traditionale.

Colaboratorii directi, ai lui Densusianu, Tache Papahagi si lon-Au-
rel Candrea sunt si ei cunoscuti folcloristi, ambii cu formatie enciclope-
dica. Primul a publicat Graiul si folclorul Maramuresului (1925), Cre-
atia poetica populara (1925), Din folclorul romanic si cel latin (1923),
Aromanii — grai, folclor, etnografie (1932), iar al doilea a creat o opera
stiintifica extrem de bogata si de diversificatd, unele dintre lucrarile
sale fiind de folclor comparat: Lumea basmelor (1932), Privire genera-
1a asupra folclorului roman in legatura cu al altor popoare (1933-1935),
Folclor medical comparat (1938), Poreclele la romdni etc.

Desprins de ,,scoala” lui Ovid Densusianu, D. Caracostea s-a preo-
cupat de balada populara romaneasca, in special de Miorita pe care o
considera, dupa limba, ,,a doua mare institutie de arta a poporului ro-
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man” si, ca atare, 1i atribuie locul primordial in literatura ,,poporana”
ce trebuie ,,privitd ca cea mai veche si raspandita literatura romana.”
Prin Densusianu si ceilalti cercetatori din prima jumatate a veacu-
lui trecut folcloristica din spatiul autohton atingea treapta maturitatii
sale. Daca renumitul filolog preciza in spirit modern, european s-ar
putea spune, cadrul si fondul creatiei populare si stabilea o metoda
viabila de studiu, contemporanul sdu, istoricul Nicolae lorga integra
folclorul nostru in spatiul carpato-balcanic si in lumea romanica, il
studia in devenirea sa istorica si il facea cunoscut in exteriorul Roma-
niei, prin cursuri {inute la universitatile din Paris, Roma, Statele Unite
ale Americii [2, p. 22-23].

O datd importantd in evolutia conceptului metodologic il mar-
cheaza anul 1922, D.G. Kiriac expune detaliat o metoda de culege-
re, rezumand pentru prima oard experienta si tendintele sdnatoase
ale Tnaintasilor pe tardmul folcloristicii musicale. D. G. Kiriac face
aceasta in cadrul unui amplu memoriu, adresat Ministerului Cultelor
si Artelor; este, de altfel, cel de-al doilea memoriu pe care-1 inaintea-
za 1n aceeasi chestiune, primul datand inca din 1898. Initiativa lui G.
D. Kiriac trebuie privit de asemenea in cadrul stradaniilor generale
pentru afirmarea unei scoli nationale de compozitie.

Toate problemele metodologice cuprinse in memoriu:

a) necesitatea culegerii;,

b) necesitatea unui numar mai mare de culegatori, dat fiind vasti-
tatea materialului folcloric, culegétorii vor avea o pregatire temeinica
de specialitate ;

¢) necesitatea unor culegeri la fata locului si pe criterii zonale; in
anumite cazuri se poate culege si la centru de la informatori adulti sau
de la oameni veniti aici cu alte ocazii [5, p. 7/233].

Viziune integratoare asupra culturii populare a fost preluata si con-
tinuatd in mod stralucit de D. Gusti, care pe langa programul complex,
de cercetare monografica a culturii si civilizatiei populare, a creat si
cadrul institutional aferent acestei cercetari. Inedita raimane insa mo-
dul in care el defineste cultura poporului, care se ingemaneaza organic
cu notiunea de civilizatie pentru ca elementele culturii populare sunt
definite de ,,educatia fizica si cultura sanitara, alaturi de cultura econo-
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mica si cultura sufleteasca propriu-zisa” . Problema culturii populare
este In conceptia sa una de ,,cunoastere si actiune sociald”, rolul pri-
mordial revenind actiunii de ridicare culturala a statului roman unitar,
cultura este o politica de stat dupa cum statul trebuie sa fie ,,cultural”.
Cultura populara traditionald nu poate fi extrapolatd din complexul
socio-economic, ea fiindu-i un domeniu conectat organic, cel mult
distinct in cercetarea etnologica din cadrul ,,sociologiei monografice”
pe care a initiat-o D. Gusti si pe care a dublat-o prin institutii si revis-
te de specialitate: Asociatia pentru stiinta si reforma sociala devenita
mai apoi Institutul social roméan, Muzeul Satului si publicatiile perio-
dice: Arhiva pentru stiinta i reforma sociala (1919-1943), Sociologia
romaneasca (1936-1944), Affaires danubiennes (1938—-1944).
Problema reformelor care trebuie intreprinse in civilizatia si cul-
tura populara o putem detecta si in doctrina poporanista a lui G. Ibra-
ileanu: ,,noi credem 1in taran altceva: taranul social, taranul care are
nevoie de reforme, de ridicare, de transformare”. In spiritul aceleasi
doctrine, Ibraileanu supraliciteaza literatura si cultura populara tradi-
tionala fata de literatura citadina, literatura populara ramanand ,,mat-
ca fecunda a creatiei citadine”. Exista insa chiar in cercul poporanist
accente care urmaresc revigorarea vechii opinii potrivit cdreia cultura
traditionala este ,,spiritul limitat” adica al pitorescului fata de ,,spiritul
vioi” impus de ritmul culturii civilizatiei citadine [6, p. 279]. Activi-
tatea de exceptie sustinuta de D. Gusti si scoala monografica a dat re-
zultate deosebite in cercetarea culturii populare, integrata cercetarilor
complexe si care nu se reduce doar la lumea satului, ea vizand si alte
clase, categorii si niveluri sociale, pentru ca asa cum ardta D. Gusti
in articolul program ce deschide primul numar al revistei ,,Sociologia
romaneascd”, ,,e vorba mai ales de monografii satesti, fara sa nesoco-
tim insa nici monografiile regionale, nici monografiile industriale sau
oragenesti. Cultura si spiritualitatea sateasca este vazuta in complexi-
tatea si structurile ei constitutive: cugetarea in viata satului, niveluri
de mentalitate (magic, teologic, pozitivist). Monografiile satesti pu-
blicate: Nerej, un village d’une region archaique (1939); Clopotiva,
un sat din Hateg (1940); Dragus, un sat din Tara Oltului (1944) sunt
si astdzi modele ale unei Tnalte exigente 1n cercetarea complexa a lu-
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mii satului. Alaturi de publicatiile girate de D. Gusti, cultura populara
isi gaseste locul bine meritat si intr-o serie de publicatii regionale:
Revista Institutului Social Banat — Crisana (incepand cu 1933), Bu-
letinul Institutului social din Basarabia (1937—1938) [6, p. 283].

Preocuparea pentru adunarea si interpretarea cantecelor epice, din
toate regiunile romanesti, a continuat prin P. Caraman, Al. I. Amzu-
lescu, I. C. Chitimia, Ovidiu Barlea, Adrian Fochi, Constantin Moha-
nu, Ion Talos pana in ultimele decenii ale veacului al XX-lea.

Eposul popular adunat de folcloristi prestigiosi impresioneaza prin
volum si varietatea subiectelor, aceasta dovedind ca a avut in viata
spirituala a romanilor un rol semnificativ. In studiul din 1983, Folclo-
rul romanesc, Ovidiu Barlea aprecia ca repertoriul baladelor roma-
nesti cuprinde aproximativ 330 de tipuri, dintre care 250 alcatuiesc
»zestrea clasica” formata din textele cu largd raspandire in spatiu si
superioare din punct de vedere artistic celor cu circulatie locala” [2,
p. 76].

O realizare remarcabild a fost infiintarea in 1930 a Arhivei de fol-
clor subordonatda Muzeului limbii romane din Cluj condus de Sextil
Puscariu si aflate sub directa indrumare a lui loan Muslea, si care a
efectuat cercetdri monografice in zone etnografice reprezentative ale
folclorului si culturii populare: Tara Oasului, Valea Almajului, Valea
Gurguiului, Muntii Apuseni, Beiusul, Dobrogea, Ugocea, Botosani,
Dorohoi. Aceste studii s-au concretizat in redactarea unor micromo-
nografii folclorice publicate in Anuarul Arhivei de folclor (1932—
1945) . Pe parcurs ea a devenit un adevarat institut de cercetare a cul-
turii populare care a adunat in jurul sau un numar de 875 de folcloristi
in cea mai mare parte intelectuali din lumea satului. Anchetele pe care
le efectuau aveau o structurd tematicd complexa cuprinzind: calenda-
rul obiceiurilor populare, credinte si evenimentele nasterii, botezului,
moarte, pamantul, apa, cerul si fenomenele atmosferice in viziunea
poporului, nunti, obiceiuri juridice, semne si prevestiri etc. Aceste
cercetdri situate in prelungirea chestionarelor elaborate de B. P. Hag-
deu au imbogatit considerabil Arhiva de folclor, ajungandu-se in 1948
la 1244 de colectii repartizate geografic astfel: 510 in Transilvania,
407 din Moldova, 235 din Muntenia si Oltenia [6, p. 282-283].
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Prin urmare, pana in 1950 se crease o puternica traditie in culegerea
si analizarea faptelor de folclor, deci se pusesera bazele folcloristicii,
care in mai putin de un secol a cunoscut o spectaculoasa evolutie, cu
nimic mai prejos decat cea europeana. Alaturi de exegetii mentionati,
care au pus temeiul unor scoli stiintifice, cu o metodologie proprie,
trebuie amintiti si alii nu mai putin merituosi in interpretarea feno-
menului folcloric: Atanasie Marian Marienescu — Poezii populare din
Transilvania, Cultul pagan si crestin. Sarbatorile si datinile romane
vechi, Teodor T. Burada — O calatorie in Dobrogea (culegere mono-
graficd), Nicolae Densusianu — Dacia preistorica, Gr. Cretu — Folclor
din Oltenia si Muntenia, Teohari Antonescu — Cultul cabirilor in Da-
cia, Grigore Tocilescu — Materialuri folkloristice, 1. Otescu — Credin-
tele taranului roman despre cer si stele, Artur Gorovei — Credinge si
superstitii, Gh. F. Ciausanu — Superstitiile poporului roman in asema-
nare cu ale altor popoare vechi si noi, Teodor Sperantia — Anecdote
populare, luliu Zane — Proverbele romanilor (10 volume), Nicolae
Petrescu — Primitivii. Organizare. Institutii. Credinte. Mentalitate
(1944), Marcel Olinescu — Mitologie romaneasca (1944), Petru Ca-
raman — Colindatul la romani, slavi si la alte popoare (publicata in
Polonia, in anul 1933), Descolindatul in orientul i sud-estul Europei
(finalizata in 1939, dar tiparita mult mai tarziu, in 1997), Ovidiu Pa-
padima — O viziune romdneasca a lumii (1941) [2, p. 22-23].

In a doua jumitate a secolului al XX-lea, s-au remarcat cerceti-
tori care, detasati de ideologia comunista, au continuat programul de
studiu, de ordonare, de clasificare si reclasificare a vastului corpus
de fapte folclorice, unele dintre acestea (basme, colinde) insuficient
studiate. Numarul redus de antologii in limbile de circulatie interna-
tionala si de cataloage tipologice ale speciilor folclorice din literatura
orald a unor popoare invecinate nu au permis, decat intr-o mica ma-
surd, evaluarea comparativa. Cu toate neajunsurile interesul deosebit
pentru fenomenul etno-folcloric, privit in integritatea si complexita-
tea sa, al unor specialisti, a consolidat scoala de cercetare a cultu-
rii romanesti traditionale, in cadrul careia si-au adus o remarcabila
contributie: Ovidiu Papadima — Literatura populara romana, Ovidiu
Barlea — Folclorul romdnesc, Istoria folcloristicii romdanesti, Poetica
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folcloricd, Mica enciclopedie a povestilor romanesti, Adrian Fochi —
Miorita. Tipologie, geneza, texte, Estetica oralitdtii, Gh. Vrabie — Ba-
lada populara romana, Structura poetica a basmului, Proza populara
romaneascd. Studiu stilistic, Al. Amzulescu — Balade populare roma-
nesti, I. C. Chitimia — Folclorul romanesc in perspectivd comparata,
Nicolae Rosianu — Stereotipia basmului, Maxima populara rusa si co-
respondentele romanesti, Folclor si folcloristica, Mihai Pop — Folclor
romanesc, Pavel Ruxandoiu — Proverb si context, Folclorul literar in
contextul culturii populare romanesti, lon Talos — Mesterul Manole.
Contributie la studiul unei teme de folclor european, Gandirea magi-
co-religioasa la roméani. Dictionar, Romulus Vulcdnescu — Mitologie
romana, Coloana cerului, G. Calinescu — Estetica basmului, Ion Ghi-
noiu — Sarbatori §i obiceiuri roméanesti, Panteonul romanesc. Dicti-
onar, Lumea de aici. Lumea de dincolo, Zile si Mituri. Calendarul
taranului roman, Andrei Oisteanu — Motive si semnificatii mito-sim-
bolice, Ordine si haos. Mit si magie in cultura traditionald romaneas-
ca, Petru Ursache — Etnoestetica, Studii etnologice [2, p. 24].

De fapt, dupa al doilea razboi mondial activitatea folcloristica, cer-
cetarea stiintifica a folclorului n Romania, treptat-treptat s-a grupat in
jurul a trei centre institutionationalizate:

1. Institutul de istorie literara si folclor, condus de academicianul
George Cilinescu si a carui actvitatea stiintifica este curpinsa in peri-
odicul Studii si cerceatri de istorie literara si folclor,

2. Instititutul de folclor, consudus de Sabin Dragai si Mihai Pop cu
a sd Revista de folclor. Acest institu si-a modificat, ulterior, denumi-
rea, numindu-se Institutul de etnografie si folclor si Revista entografie
si folclor. 3. Casa creatiei populare [1, p. 25].

Incheierea celui de-al doilea rizboi mondial a marcat ,,momen-
tul Tncetdrii aparitiei tuturor publicatiilor cu caracter stiintific dedica-
te culturii populare”. Pentru institutiile si publicatiile romanesti din
acea perioada, acest fapt a fost fatal, ca o loviturd in fundatia unei
constructii deasupra careia se construisera centre culturale puternice.
In anul 1945 apare ultimul volum (al VII-lea) al Anuarului Arhivei
de Folclor a Academiei Romadne, Sociologie romaneascd dispare in
1944, un an dupd Arhiva pentru Stiinta si Reforma Sociala. Revista
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Institutului Social Banat-Crisana, ultima publicatie a Scolii sociologi-
ce de la Bucuresti, inceteaza sa fiinteze in 1946. Dacoromania si Ar-
hivele Olteniei dispar in 1944. Publicatii cu veche traditie, ca Transil-
vania, aparutd continuu din 1868, 1si inceteaza existenta in 1946, ca si
Telegraful Roman, infiintat in 1853.” Cele doua publicatii mentionate
la urma acopereau un spectru larg de probleme, cultura populara fiind
doar unul din aspectele in care erau interesate” [8, p. 10].

Odata cu infiintarea Insitutului de Folclor in anul 1949, ca urmare
a unirii dintre Arhiva Fonogramica a Ministerului Cultelor si Artelor
(infiintata de George Breazul) si Arhiva de Folclor a Societatii Com-
pozitorilor Romdni (infiintata de Constantin Brailoiu), sub directoratul
lui Harry Brauner, s-a simtit ulterior necesitatea aparitiei unei reviste
de folclor. In jurul publicatiei Revista de folclor (in 1964 va apirea cu
numele de Revista de etnografie si folclor) se vor grupa cei mai multi
cercetatori ai culturii populare. Primul sau numar apare in 1956, iar
mai apoi periodocitatea sa va fi variabila, dar pentru urmatoarele trei
decenii va aparea in mod constant. Cei care conduc aceasta revista
erau oameni de culturd, cunoscuti pentru lucrarile aparute inainte de
razboi, iar publicatiile isi vor pastra caracterul stiintific necesar. Pri-
mul numar al Revistei de folclor, publicat in anul 1956, este strabatut
de ,,noutatea” modalitatii de abordare, diferitd de orice se publicase
pand atunci. Rasfoind cuprinsul fiecarei reviste din aceasta perioa-
da, se remarca tratarea unor diverse ,,ipostaze ale folclorului nou”,
insotite de orchestre de amatori, alaturi de date despre aspecte sociale
ale literaturii orale, toate acestea fiind construite in aceeasi manierd
precum a Invatatilor sovietici [8, p. 10].

Cercetarilor moderne, indeosebi cele interbelice si postbelicie din
secolul al XX-lea au reliefat ca folclorul traditional a constituti un
sistem semiotic autonom, elementele acestuia avand semnificatii sim-
bolice specifice, organizate intr-un sistem de reguli si norme proprii.
Schimbarile intervin in doud planuri : pe de o parte, acest sistem se
destrama, pe de alta parte, paralele cu acest proces, multe dintre ele-
mentele folclorului traditional se integreaza in sistemul semantic, de
asemena autonom, al culturii noi.
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Tema III. METODOLOGIA CERCETARII
PATRIMONIULUI CULTURAL IMATERIAL

Unitati de continut:

1.
2.

3.

Stiintele care studiaza patrimoniul cultural imaterial

Cercetarea stiintifici a patrimoniului cultural imaterial: tipolo-
gie si concepte

Metodele de cercetare a patrimoniului cultural imaterial
Purtatorii de folclor — tezaurul viu al patrimoniului cultural ima-
terial

. Mijloacele si metodele de conservare a patrimoniului cultural

imaterial

Obiective:

>

>

Sa identifice principalele metode de cercetare a patrimoniului cultural
imaterial;

Sa analizeze metodele de cercetare si conservare a patrimoniului cul-
tural imaterial;

Sa stabileasca principalele mijloace de conservare a patrimoniului
cultural imaterial;

Sa estimeze eficienta metodelor de cercercetare si mijloacele de con-
servare a patrimoniului cultural imaterial;

1. Stiintele care studiaza patrimoniul cultural imaterial

Termenul ,,etnografie” (din grecescul ethos = popor si graphia
=descriere) denumeste o stiinta care s-a impus in spatiul european
in prima jumatate a secolului al XIX-lea (prin lucrarea lui A.Balbi,
Atlas etnografic al globului, 1824), cand materialul adunat incepe sa
fie sistematizat pe baza unor metode si principii proprii [5, p. 4]. Deci,
Etnografia este stiinta care are drept scop depistarea, observarea,
analizarea §i descrierea modului de viata si a culturii materiale, pre-
cum si a formelor traditionale de viata ale unui popor, etnii, provincii
sau zone geografice, totodata elaborand anumite tipologii de parti-
cularizare zonala. Deci domeniul de referinta al etnografiei este cel
privitor la specificul agezarilor, arhitectura populara, instalatii tehnice
populare, ocupatii si mestesuguri traditionale, port popular si altele.
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Etnografia are metode proprii de investigare a realitatilor din teren,
culege materialul brut si cel semiprelucrat in vederea interpretarii si
elaboririi unor tipologii categoriale. In decursul timpului, etnografia,
prin acumulari calitative, a trecut de la faza incipientd a cunoasterii
descriptive, de la clasificari simpliste, la elabordri complexe, pentru
a se ajunge chiar la coreldri cu documente de arhiva, cu colectiile
muzeale [4, p. 19].

Etnologia, stiintd mai profunda si elaborata, s-a lansat intai ca un
concept stiintific in Europa Centrala, ludndu-si denumirea tot din lim-
ba greaca (ethos = popor si logos = studiu). Etnologia are ca obiect de
studiu specificul national, privitor la origine, structura, functionalita-
te, avand menirea sa determine directiile generale ale evolutiei unei
comunitati umane din vremurile ancestrale §i pana in prezent, uneori
anticipand si viitorul acesteia. Spre deosebire de etnografie, etnologia
elaboreaza teorii, concepte, face interferente, corelatii, oferind in final
studii mult mai elaborate [4, p. 20]. In ceea ce priveste termenul et
nologie, acesta incepe sa fie utilizat din anul 1893, cand apare in titlul
Societatii Etnologice din Paris (Société Ethnologique de Paris), fiind
datorat naturalistului Edward care cauta un nou semnificant pentru
0 ,,stiinta rationala a popoarelor”, nemultumit fiind de caracterul de-
scriptiv al etnografiei [5, p. 4].

Cercetatorul francez M.Th.Gollier, in L’ethnographie et
D’expansion civilatrice (1905), stabileste urmatoarea deosebire in-
tre cele doua discipline: ,,Etnografia propriu-zisa, asemenea tuturor
stiintelor al caror nume se termina cu —grafie, este o stiinta prin esenta
concreta si descriptiva, studiind fenomenele umane la un loc deter-
minat si intr-o epoca particulara. Etnologia, ca toate stiintele ce se
termina in —/ogie, este o stiinta abstracta, studiind relatiile care unesc
fenomenele similare 1n toate timpurile si 1n toate locurile” [5, p. 4].

O judecata corecta si cu mult mai cuprinzatoare, care are in vedere
si etnografia si etnologia, este formulata de catre Romulus Vulcanescu:
,In secolul al XX-lea, termenul de etnologie, cu toate reticentele,
implicatiile, incertitudinile si contradictiile lui, patrunde si in literatu-
ra romana de specialitate, unde acopera partial cand domeniul etno-
grafiei, cand pe cel al folcloristicii, cand al stiintei artei populare. in
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etapa finala a autonomiei etnologiei in secolul al XX-lea, asistam la
precizarea obiectului etnologiei fata de disciplinele etnologice (et-
nografie, folcloristica si stiinta artei populare). Precizarea are loc
intai intre etnologie si etnografie. Etnologia se detaseaza acum ca
o logie, adicd o stiinta teoretica de fundamentare epistemologica si
de sinteza integratoare, care urmareste sa descopere si sa formuleze
principii, relatii intra- si interetnice si legi de dezvoltare ale unitatilor
sociale de tip etnic, in timp si spatiu, iar etnografia se mentine ca o
grafie, adica o stiinta de constatare a prezentei, frecventei si difuzi-
unii fenomenelor si faptelor de civilizatie si cultura etnica in baza
observatiei, descrierii si clasificarii tipologice[...]. Etnologia con-
sidera etnografia drept o parte constitutiva si inalienabila a ei, care
indeplineste un rol precis in economia cercetarii ei stiintifice. Et-
nografia furnizeaza etnologiei cantitatea necesara de materie prima
pentru a fi prelucrata si, implicit, pentru a stabili legile de dezvoltare
ale comunitatilor etnice. Situatia este similara pentru folcloristica si
stiinta artei populare, deoarece si aceste doua discipline etnologice
sunt stiinte de constatare a prezentei, frecventei si difuziunii datelor,
elementelor si faptelor de civilizatie si cultura traditionala populard,
ale caror rezultate si materiale servesc si ele elabordrilor sintetice
ale etnologiei” [6, p. 5].

Folcloristica este stiinta care a suscitat cele mai mari controverse
in ceea ce priveste domeniul sau de cercetare sau mai precis obiectul
de studiu. Folcloristica se ocupa cu studiul sistematic al folclorului.
Denumirea provine de la folclor si sufixul -istica. Folclorul (france-
za: folklore), Insumeaza totalitatea creatiilor artistice populare - li-
terare, muzicale, plastice, coregrafice -, obiceiuri si traditii. In cazul
in care este cotat si ca ramurd a etnologiei (fiind constituit ca un
sistem unitar organic si dinamic), folclorul include si totalitatea cre-
dintelor, practicilor magice, legende, superstitii, snoave, proverbe,
zicatori, dansuri, cantece ale unui popor sau ale unei provincii isto-
rice. Deci, folclorul poate fi: muzical, literar, coregrafic, medical,
juridic etc. Intotdeauna folclorul a avut un caracter sincretic, colectiv
si anonim [4, p. 20].
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2. Cercetarea stiintifica a patrimoniului cultural
imaterial: tipologie si concepte

Cercetare denumeste intreg ansamblul de activitati ordonate cro-
nologic in urmatoarele etape: alegerea temei si a locului, documen-
tarea, constituirea echipei, pregatirea descinderii in teren, efectuarea
inregistrarilor, apoi revenirea in cabinetul de studiu pentru clasarea si
prelucrarea informatiilor, urmate de interpretarea si, eventual, publi-
carea acestora [4, p. 25].

Cercetarea stiintifica a patrimoniului cultural imaterial este reali-
zata de reprezentanti ai institutiilor si organizatiilor cu abilitati de cer-
cetare, de conservare si de valorificare 1n domeniu in comunitatile pur-
tatoare de patrimoniu si cu participarea comunitatilor. Aceasta include
identificarea si documentarea elementelor cu ajutorul mijloacelor tra-
ditionale si moderne de inregistrare, in scopul inventarierii $i cunoas-
terii acestor elemente. Rezultatele cercetarii sub forma de descrieri, de
inregistrari audio, video, de fotografii si de orice alte tipuri de informa-
tii privind prezenta elementelor patrimoniului cultural imaterial in me-
diul cultural traditional sunt transmise in termen de pina la un an spre
pastrare in arhivele institutionale. Cercetarea stiintifica a patrimoniului
cultural imaterial are ca finalitate elaborarea dosarelor de patrimoniu,
a lucrarilor stiintifice, didactice, metodologice si de popularizare ce
asigurad viabilitatea elementelor lui, transmiterea cunostintelor catre
tindra generatie si formarea de specialisti in domeniul protejarii pa-
trimoniului cultural imaterial. Specialistii Tn domeniul patrimoniului
cultural imaterial sunt obligati sa informeze Comisia nationald pentru
salvgardarea patrimoniului cultural imaterial despre elementele locale
aflate in pericol de disparitie [1, p. art. 7].

In procesul cercetarii folcloristul trebuie si, cerceteze fenome-
nul folcloric in stransd corelatie cu conditiile de viatd in care se
desfasoara, in contextul social in care se integreaza el in mod firesc,
organic. Aceasta implica in primul rand o cunoastere aprofundata a
conditiilor de viata economica si sociald din trecut si de azi in care
s-a desfasurat fenomenul studiat de la origini si pana in zilele noastre.
Pe alocuri, aspectul a fost urmarit si in trecut, dar in chip firav si din
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puncte de vedere care nu puteau oferi cheia interpretarii [2, p. 3/203].
Fenomenul folcloric nu poate fi explicat in mod stiintific daca nu este
corelat si la formele lui specifice de manifestare, la ocaziile in care se
desfasoara in chip firesc si in contextul folcloric mai larg in care el
e integrat. Cercetarea trebuie sa se desfasoare potrivit acelei metode
pe care A. van Gennep o numea la methode des sequences. Studierea
materialului folcloric propriu-zis nu trebuie ruptd de cercetarea im-
prejurdrilor in care e executat si a functiei pe care o indeplineste aici.
Unele productii folclorice fiind reproduse numai in cadrul anumitor
obiceiuri, avand un caracter ritual sau ceremonial care 1i conferd un
anumit continut trasaturile stilistice corespunzdtoare. Ca atare, se cer
studiate obiceiurile din ciclul calendaristic si familial in cadrul caro-
ra s-au cristalizat anumite piese folclorice, apoi celelalte manifestatii
colective: ocaziile de povestit, sezatorile, hora satului si alte Intruniri
colective caracterizate prin prezenta folclorului [2, p. 4-5/204-205].

in procesul de cercetare este necesar sa se respecte anumite cerinte.
In primul rand cercetitorul va studia diferitele aspecte social-econo-
mice ale vietii satului, si anume: asezarea geografica a satului, istoria
lui politica si sociald, originea populatiei si diferitele ei straturi suc-
cesive, dezvoltarea ei economica in functie de ocupatiile locuitorilor.
De asemenea, se va urmari dezvoltarea culturii materiale si spirituale
a satului, studiindu-se diverse aspecte etnografice si folclorice gene-
rale, pentru intuirea cadrului social-istoric al dezvoltarii elementelor
de patrimoniul cultural imaterial. Pasind mai departe si intrand in
subiectul propriu-zis, cercetatorul trebuie sa studieze complexul de
viata al elementului de patrimoniul cultural imaterial cercetat, adica,
modul in care acesta participa, la viata comunitatii satesti, si rolul pe
care 1l joaca in ambianta ei [3, p. 244/2].

In literatura de specialitate s-au identificat mai multe tipuri de cer-
cetare stiintificad a patrimoniului cultural imaterial, cum ar fi: cerce-
tarea extensiva, cercetarea aprofundata, cercetarea de tip monografic
etc.

Cercetare indirecta, ,,de cabinet” este necesard de realizat in
momentul cand urmeaza sa realizam o cercetare de teren, pentru a
identifica ce au cules (si eventual publicat) inaintasii nostri este ab-
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solut necesara inainte de a porni la drum, intrucat, asa cum arata un
renumit folclorist, ,,eficienta poate fi asiguratd de imbinarea cercetarii
de cabinet cu culegerea de teren”. Consultand materiale de arhiva,
dar si studii monografice si de sinteza, colectii si antologii de texte,
precum si colectii muzeale si albume de etnografie si de arta populara,
ne putem contura o opinie asupra potentialului cultural al zonei (ase-
zarii) pe care o vizam. Se cheama cad ,,0 scrutam prin ochii altuia”, ca
o cunoagtem mediat, incerand cel putin sa ne familiarizam cu trecutul
ei, cu configuratia locului si compozitia comunitatii, astfel incat sa
putem aprecia In ce masura ne intereseaza, ce si cat mai putem adauga
la ceea ce deja s-a consemnat. Tot cercetare indirecta, ,,de cabinet”
(arhiva si/ sau bibliotecd) facem atunci cand avem de alcatuit o lucra-
re stiintifica pe o tema data [7, p. 11].

In cercetarea extensivi se porneste de la un punct de referinta,
pentru ca apoi aria sa se extinda in spatiu pana la limita apreciata de
cercetator ca fiind relevanta. Finalitatile acestui tip de cercetare sunt
multiple: se pot obtine variante locale / zonale, ce pot fi organizate ca
subtipuri dupa ce, mai Intai, prin extragerea caracteristicilor generale,
s-a creionat un tip. Ulterior, se poate ajunge, pornind de la faptul de
culturd studiat, la alcatuirea unei tipologii ca urmare a multiplicarii
cercurilor concentrice trasate n jurul mai multor puncte de referinta.
Se pot delimita si defini arii culturale cu identitate pregnantd (zone
etnofolclorice), de interferenta si de iradiere. De asemenea, coreland
abordarea sincronicad cu cea diacronicd, se pot formula consideratii
privind geneza si vechimea faptelor de culturd prin realizarea unor
clivaje menite sa puna in evidentd acumuldrile, influentele si transfor-
marile multiple pe care acestea le-au suferit in timp.

Cercetarea aprofundatd se concretizeaza fie In cuprinderea unui
tip de manifestare, fie in adancirea unei probleme privind latura mate-
riald sau spirituald a culturii (in cazul acesteia din urma, a unui obicei,
a unui gen, a unei specii), pe scurt, ceea ce se numeste culegere de
specialitate. Cercetarea se desfasoard progresiv, pornind de la repe-
rele furnizate de inregistrari mai vechi, scopul ei fiind epuizarea re-
pertoriului identificat 1n aria luata ca reper (asezare /zona / regiune /
teritoriu national) [7, p. 22]. Cercetarea aprofundata de specialitate
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in domeniul folcloristicii are in Ovidiu Barlea si Alexandru I. Amzu-
lescu doud exemple ilustre. Desfasurate dupa rigorile stiintifice ale
domeniului 1n arii culturale ample si reprezentative pentru epica po-
pulard in proza si, respectiv, pentru cea cantatd, demersurile celor doi
oameni de stiintd s-au finalizat prin impresionante corpusuri de texte
si tipologii ce constituie astazi martori-tezaur ai unor subcategorii tre-
cute 1n fondul latent al culturii populare [7, p. 23].

Acestora li se adaugd cercetarea de tip monografic ce tinde spre
exhaustivitate prin consemnarea tuturor aspectelor culturii materiale
si spirituale pornind de la realitatea socioeconomica si de la coordo-
natele istorice ale asezarii studiate. O posibild definitie ar fi urma-
toarea: ,,Monografia poate fi o lucrare totald care sa dea seama de
tot ceea ce Inseamna viata unei etnii de la faptele ecologice la cele
spirituale. Comentand cariera pe care a facut-o de-a lungul timpului
acest tip de cercetare, etnologul francez mai aratad ca rezultatele aces-
teia prezintd doud mari inconveniente: se bazeaza mult prea mult pe
observatie si prea putin pe analiza din perspectiva reprezentantilor
comunitatii studiate si reclama o omnicompetenta greu de realizat din
partea cercetatorului. O monografie trebuie sa fie, la modul ideal, atat
descriptiva, cat si explicativd, unicad si comparabild, sa atraga atentia
atat asupra singularului (particularului), cat si asupra generalului. Et-
nologia, chiar daca s-a oprit multa vreme asupra studiilor monografi-
ce locale, nu s-a limitat la microsocial, orice monografie lasand sa se
intrezareasca retele, relatii globalizante, raporturi sociale si culturale
la scard ampla. Tocmai de aceea au fost preferate, in locul marilor
lucrari monografice, cele ale satelor, cartierelor, familiilor, ce servesc
[7,p. 22].

Cercetarea monografica a capatat o mare amploare in deceniile
al treilea si al patrulea ale secolului trecut fiind pusa sub semnul afir-
marii unei discipline noi: sociologia. Cunoscute sub numele de cam-
de Institutul Social Roman si coordonate de savantul Dimitrie Gusti
s-au derulat de-a lungul unui deceniu si jumatate in Oltenia, Moldova
si Basarabia, in Transilvania si Tn Muntenia. Definindu-si intentiile,
profesorul Gusti arata: ,,O cercetare monografica este altceva decat
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o excursie (o cercetare de scurta durata) si constituie in acelasi timp
0 munca intr-un laborator social viu; observatorul trebuie sa fie asa-
dar informat cu seriozitate despre tot ce s-a scris despre localitatea si
regiunea studiatd. Trebuie sd fie apoi echipat cu toate instrumentele
tehnice necesare asigurdrii unei documentatii cat mai vaste posibil,
incepand cu aparatul de fotografiat si pana la camera de luat vederi”.
Cercetarea conceputa de profesorul Gusti se desfasura pe patru
coordonate — cosmologic, biologic, psihologic si istoric — §i avea in
vedere manifestarile spirituale, economice, etico-juridice, politico-
administrative, precum si unitdatile si procesele sociale 7, p. 24].

3. Metodele de cercetare a patrimoniului cultural
imaterial

Metodele de investigare utilizate cu precadere in cercetarea Pa-
trimoniului Cultural Imaterial sunt - comunicarea orald, observatia,
experimentele $i inregistrarea imaginilor — totodata, niciuna nu este
specificd strict domeniului folcloristic. Acestora li se adaugd consulta-
rea izvoarelor scrise oficiale si personale (arhive, documente, jurnale
si corespondentd) si a martorilor vizuali (monumente, cladiri, obiecte,
fotografii, casete video), toate aflate in custodia comunitatii (institutii
si persoane) [7, p. 34].

Studiul de caz este o investigatie empirica al carei tel este acela
,,de a cerceta un fenomen contemporan in contextul sau din viata re-
ala, in special atunci cand granitele Intre fenomen si context nu sunt
foarte bine delimitate”. Clasificate in explorative, descriptive si expli-
cative, studiile de caz conduc, prin metode multiple convergente, la
analiza detaliata a modificarii fenomenelor si a cauzelor care au deter-
minat-o. Uneori, in mod eronat, se prezinta sub titulatura de studii de
caz rezultatele observatiei directe in maniera descriptiv-etnografica.
Un studiu de caz izbutit trebuie sd se bazeze pe o strategie §i o serie
de premise care sa genereze un design bine gandit si articulat care
integreazd o serie de metode deseori utilizate (interviuri individuale,
de grup si incurcisate, analiza documentelor de arhiva si a martorilor
vizuali, observatia directa si anumite experimente) [7, p. 25].
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Ancheta. Existda mai multe contexte care reclamad o anchetd de
scurtd durata. Unul dintre ele este cel de ordin didactic: cercetarile
incluse in programul de practica de specialitate a studentilor si co-
ordonate de profesori. Acestea sunt mai curand un fel de excursii cu
sens informativ / formativ sau mai bine spus, niste exercitii pregati-
toare. Ele se pot derula in intervale variind intre cateva ore §i cateva
zile. In urma acestora, tinerii in formare pot realiza fie un raport indi-
vidual asupra a ceea ce au observat, fie, cel mult, un releveu (o schita,
o descriere etnografica sumara si superficiala) a faptului de cultura.

Tot o ancheta de scurta durata efectueaza etnografii in asezarile /
zonele pe care le au in vedere pentru noi achizitii de monumente si
obiecte, aceasta numindu-se periegheza. De fapt, este vorba despre
o verificare a datelor obtinute in urma documentarii sau, in anumite
cazuri, o revenire la ,,un teren mai vechi” din care este necesara prele-
varea altor piese pentru completarea colectiilor si ansamblurilor deja
existente. In afard de identificarea pe cale senzorial empirica a aces-
tora, muzeografii culeg informatii orale si documentare utile pentru
derularea etapelor urmatoare.

In fine, atunci cand o echipa sau un cercetitor solitar are in vedere
o ancheta de lunga durata, sondarea terenului este pe cat de necesa-
ra, pe atat de importanta, intrucat scopul ei este dublu: strict practic,
organizatoric (stabilirea contactelor cu o seamd de reprezentanti ai
comunitatii / grupului si identificarea posibilitatilor de comunicare
si chiar de cazare) si stiintific (Intocmai ca in cazul aratat mai sus, se
urmareste confruntarea datelor obtinute prin cercetarea de cabinet cu
potentialul informational al terenului si evaluarea acestuia). Atunci
cand cercetarea prealabila se face in vederea deplasarii unei echipe
— ceea ce necesitd eforturi umane si mai ales financiare considerabi-
le — ea cade in sarcina coordonatorului sau responsabilului de tema
intrucat tot el este cel care stabileste intreaga strategie a cercetarii,
de la tematica, la constituirea echipei si la finalizarea eficienta. Prin
urmare, experienta, flerul, dar si capacitatile persuasive, nu in ultimul
rand prestigiul 1si spun cuvantul in acest prim contact cu terenul. Nu
este exclus ca, in virtutea primelor doua calitdti, coordonatorul cer-
cetarii sa decida schimbarea terenului in cazul in care demersul ar fi
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considerabil mai costisitor in raport cu rezultatele previzionate. Este
o solutie onesta si salutara cu atat mai mult cu cat ea este adoptata la
debutul cercetarii, cand costurile nu sunt inca mari [7, p. 26-27].

Ancheta de lunga durata, iata visul si piatra de incercare ale orica-
rui etnolog! De ce i1 mai fascineaza si acum pe cercetatori acest tip de
investigare a realitatii care, in mod inevitabil, ii separa pentru o vreme
indelungata de confortul caminului (si adesea al civilizatiei moderne),
de ritmul si tabieturile sale cotidiene? Asadar, dincolo de inconveni-
entele pe care le presupune, ancheta de lunga durata este vazuta ca
cea mai eficientd modalitate de acumulare de informatii. Timpul pe-
trecut de cercetator in sanul comunitatii studiate netezeste asperitatile
si spulbera suspiciunile initiale inlesnind comunicarea. Este un fapt
unanim recunoscut acela ca etnologul nu poate derula ancheta doar
dupa propria-i dorinta sau dupa schema teoretica si problematica ela-
borata in prealabil, ci trebuie sa aiba un fel de activitate in cursul ca-
reia sa cunoasca mediul si habitatul, masura temporala si cea spatiala
a activitatilor publice, or toate acestea cer timp pentru familiarizare
si reconsiderare. Este necesara, de asemenea, adaptarea la mai multe
niveluri de temporalitate, de sociabilitate si stipanirea lor progresiva.
Observarea indelungata, tihnita si repetitiva il ajutd sa inteleaga fapte-
le, apoi sa confrunte sensul pe care este capabil sa-1 confere acestora
cu cel dat de membrii comunitatii studiate. Numai locuind neintrerupt
in aceeasi asezare etnologul poate sd elimine riscul de a pierde ceva,
fiindcd o serie de evenimente sunt recurente si periodice, aceste carac-
tere fiind impuse de practica sociala (obiceiurile de trecere de la un an
la altul, cele legate de calendarul agro-pastoral, hramurile si nedeile)
[7, p. 28].

Revenirea in (acelasi) teren este pe de o parte, o operatie ce se
impune de la sine, ca modalitate de completare si de corijare a datelor
culese, de confruntare a rezultatelor partiale cu realitatea, iar pe de
alta parte, un tip de ancheta in sine. Daca prima se efectueaza la un in-
terval relativ mic de timp (pana la finalizarea cercetarii), Tot un fel de
revenire la teren este si initiativa discipolilor de a descinde pe urmele
magistrilor lor. Pornind de la experienta acestora (la care au fost sau
nu partasi), dar mai ales de la lucrarile care au ,,imortalizat-0”, cer-
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cetarile pot fi reluate fie prin suprapunere (urmarind aceeasi tema si
accesand aceleasi surse de informatie), fie prin racord, continuand-o
din punctul in care a fost oprita sau urmand niste sugestii formulate,
dar nematerializate anterior.

In fine, literatura de specialitate include in aceeasi categorie refa-
cerea traiectului de cercetare al unor inaintasi fara ca cel (cei) care o
realizeaza sa cunoasca nemijlocit experienta acestora. Este, intr-un
fel, o confruntare a datelor deja publicate, unele dintre ele devenite
reper etnologic, cu o viziune si metodologie actuale. Acest fapt se
poate constitui intr-un aport insemnat nu numai prin aducerea la zi a
informatiei, ci mai ales printr-o acuitate stiintificd mai accentuata [7,
p. 31-32].

Interviul. In literatura de specialitate se face distinctie intre trei
tipuri de interviu: directiv, non-directiv si semi-directiv, fiecare dintre
acestea fiind utilizate nu numai in stiintele sociale, ci si in jurnalism
si chiar in psihoterapie.

Interviul prezintd avantajul cd se pastreaza in context tematic, in ca-
zul celui directiv (structurat), chiar foarte apropiat de acesta, facilitand
totodata o comunicare mai profunda intre cercetator si cel cercetat, ba-
zata pe recunoasterea si respectarea mutuala a intereselor comunicatio-
nale si a competentelor, de aceea se bazeaza pe o pregatire aprofundata
a temei si subiectelor, chiar pe conturarea unui chestionar.

Interviul non-directiv incurajeaza discursul spontan si ,,presupune
din partea anchetatorului o atitudine empatica indispensabild pentru
crearea unei relatii de incredere si stimulare a vorbirii.” Neutralita-
tea abordarii se fundamenteaza pe non-interventia anchetatorului, dar
simpla lui prezenta si reactiile lui influenteaza in mod evident raspun-
surile subiectului.

Plasat intre celelalte doua tipuri prezentate mai sus, interviul se-
mi-directiv (cu plan, ghid sau focalizat) ,,constd in acceptarea unei
libertati de vorbire cu exercitarea unui control asupra a ceea ce se spu-
ne. Controlul este asigurat cu ajutorul unui ghid de interviu, pe care
cercetatorul il alcatuieste pe baza ipotezelor sale de lucru. Acest ghid
serveste ca memento si se dovedeste de o mare utilitate cand e vorba
despre efectuarea unei munci comparative”. Interviul semi-directiv
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utilizat pe scard din ce in ce mai larga in cercetarea etnologica, mai
ales corelat cu reconstituirea orala a traditiilor $i povestirea vietii, re-
clama o relatie stransa intre cercetator si cercetat, dar mai ales o expe-
rientd mare a celui dintai care, potrivit autorilor mentionati, trebuie sa
fie capabil sa realizeze ,,din mers” o prima sinteza evaluativa a infor-
matiilor care sa-i slujeasca ulterior reformularilor si reludrilor. Este de
la sine inteles cd tema nu poate fi epuizatd intr-o unica intalnire astfel
incat este de dorit ca prima sa fie cat mai fructuoasa atat cantitativ, cat
si in privinta netezirii asperitatilor si reticentelor comunicarii.

Pregétirea unui inferviu presupune crearea - tot pe baza documen-
tarii - a unui cadru de discutie detaliat, ordonat logic si / sau cronolo-
gic in functie de tema (subiectul) ce se are in vedere si de perspectiva
cercetarii. Acestea trebuie sa fie anuntate de cercetator inca de la de-
butul intdlnirii in termeni clari, fermi, dar politicosi (,,4s vrea sa stam
de vorba, daca sunteti de acord, despre...”). El poate sa traseze dis-
cutiei unele coordonate temporale, daca urmareste dinamica unui fapt
de culturd, si spatiale, daca are in vedere raspandirea acestuia. Chiar
daca nu-1 intereseaza in mod expres aceste aspecte si nu le-a inclus in
cadrul de interviu, iar interlocutorul le-a trecut cu vederea, este bine
ca 1n final, intr-o discutie rezumativa, sa caute sa obtina si asemenea
informatii care il vor ajuta mult in demersurile similare succesive si
mai ales la intepretarea datelor culese [7, p. 40].

Pentru culegerea de informatii si date centrate pe un obicei perfor-
mat colectiv ( colindat, ceremonii si rituri agrare etc.) se poate recurge
la interviul colectiv. Se impun si aici doud cerinte, ambele privind
tehnica inregistrarii: crearea oportunitatii de a comunica fiecarui par-
ticipant si acordarea unei atentii deosebite efectudrii inregistrarilor
(,,etichetarea” fiecarei interventii orale, asigurarea unui cadru propice,
fara zgomote si asistentd). Satisfacerea celei dintai va crea interlo-
cutorilor sentimentul utilitatii si va furniza cercetatorului informatii
pretioase (evaludri, consideratii izvorate din experienta personald),
iar cea de-a doua 1i va inlesni transcrierea §i interpretarea acestora. Si
mai eficienta este Tnsa tehnica inregistrarii video a unei asemenea dis-
cutii Intrucat permite identificarea fiecarui partener de dialog si chiar
ii stimuleaza sd intervina.
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Atat interviurile incrucisate, cat si cele colective nu le exclud pe
cele individuale, ele se pot realiza in etapa de pregdtire a observati-
ei directe — pentru o mai buna gestionare a materialului ce urmeaza
a fi filmat - sau dupa aceasta — cu scopul intelegerii mai profunde
a implicarii protagonistilor si semnificatiei pe care acestia o acorda
evenimentului cercetat in ansamblu si fiecarui act si gest in parte [7,
p. 42].

Conversatia este o metoda si mai lejera de culegere orala de date,
ea supunandu-se doar rigorilor sociabilitatii. Intr-o cercetare de teren,
prilejurile pot fi multiple: plimbari de recunoastere si familiarizare
cu locul, intalniri Intamplatoare in spatii cu semnificatie sociala (in
centrul satului, la primarie, carciuma, biserica, in gara sau in statia de
autobuz) si intilniri stabilite in prealabil. In principiu, convorbirile
pot fi spontane sau programate (cu finalitate si coordonate spatio-
temporale precise), dar cum nimic nu poate fi lasat la voia intamplarii
in munca de teren, chiar si atunci cand nu-si propune sa se angajeze
in dialog, cercetatorul nu le poate refuza si nici nu-si poate permite
acest lucru [7, p. 43].

O alta metoda este cea biografica / autobiografica. Aceasta a fa-
cut carierd imediat dupa primul rdzboi mondial ca un mijloc de cu-
noastere a socialului, prin culegerea de marturii orale, ea permitand
completarea in mod util a surselor scrise (cand acestea sunt disponi-
bile) si avand meritul de a da cuvantul unor categorii sociale dezra-
dacinate si marginale. Ea slujise anterior clasicilor antropologiei in
reconstituirea unor stiluri de viata pe cale de disparitie si n pastrarea si
cultivarea unor elemente de patrimoniu cultural. In anii *70-80 socio-
logii francezi au recurs la metoda biografica pentru studiul proceselor
si practicilor sociale, cat si in cel al dezvoltarii individualismului mo-
ral in trecerea de la stilul de viata rural la cel urban. Ca o consecinta,
literatura de specialitate a lansat sintagme precum ,,life stories”, ,,recit
de vie”, ,,family history” si ,,histoire de vie sociale”, pe care le soco-
tim adecvate pentru ceea ce in sptaiul romanesc astazi se publica sub
titulatura de ,,istorie orald” [7, p. 49].

Observatia reprezintd o altd metoda importantd 1n studierea si cer-
cetarea patrimoniului cultural imaterial. Dupa opinia lui Claude Ri-
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viere, observatia directa are caracter de mestesug, maiestrie; dificul-
tatea realizarii ei decurgand din pozitia observatorului intr-un spatiu
determinat cu o perspectiva limitata, avand un statut dat de sistem ca
nod de interactiuni. Acelasi autor opereaza in interiorul acestei meto-
de de cercetare urmatoarele distinctii: observatie interna (autoobser-
vatie, asupra propriului grup) / observatie externd (asupra unui grup
exterior); observatia simpla (utilizeaza doar propriile simturi) / ob-
servatia echipata (beneficiaza de dotari tehnice); observatia continua
(de lunga duratd) / observatia discontinud (concentrata exclusiv asu-
pra unei reuniuni, manifestari); observatia dezangajata / observatia
participativa; observatia marturisita / observatia clandestind; obser-
vatia descriptiva (relativ pasiva, a etnologului) / observatia cu scop
de a diagnostica si de a ghida o actiune [7, p. 51]. Claude Riviere in
lucrarea sa, Introduction a ’anthropologie formuleaza cinci reguli
generale privind desfagurarea observatiei directe:

a) Cercetatorul trebuie sa aiba o personalitate si aptitudini de ob-
servator (rigoare si precizie pentru lucrul exhaustiv, intuitie, imagi-
natie, o anume empatie constand in a gandi si a simfi ca oamenii pe
care-i observa);

b) Cercetatorul trebuie sa fie o persoana dedicata invatarii (de la
dezvoltarea capacitatii de a descoperi problemele si comportamentele
semnificative, pana la dezvoltarea memoriei si deprinderea de a lua
note detaliate i exacte). Etnologul trebuie sa fie antrenat in a stabili
categoriile, a cunoaste sistemul de fisare si metodele de clasare, dar
si In a utiliza tehnica avansatd, pentru a colecta maximum de date.
El trebuie sa distinga net intre faptele observate si remarcile pe care
acestea i le sugereaza.

¢) Ca procedura, etnologul trebuie sa fie familiarizat cu obiectivul
cercetarii i sa memoreze o lista de control a elementelor pe care isi
propune sa le observe. El va lua notite de teren Tn masura in care fi
permit circumstantele sau cat mai curand posibil, fara sa astepte sa
uite detaliile, indicand 1n acelasi timp toate actiunile sale de observa-
tor care ar fi putut modifica situatia.

d) Continutul observatiei va fi bogat si minutios alcatuit (fisele vor
contine ora, data, durata observatiei, locul exact — prin anexarea de
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harti, fotografii, schite, - circumstantele, persoanele prezente si rolul
lor, aparatura si echipamentul utilizate, eventual, aspectele care au
putut influenta derularea evenimentelor si inregistrarea lor cum ar fi:
temperatura, luminozitatea, zgomotul). Conversatiile si dialogurile
vor fi notate sau rezumate in stil direct in carnetul de teren, iar opi-
niile si remarcile cercetatorului vor fi consemnate separat in jurnalul
personal.

e) Redactarea va implica operatii de factura diversa. Pe cat posi-
bil, notele luate vor fi revazute intr-un timp cat mai scurt, pentru even-
tuale corectari si completari. Se va opera un clasament provizoriu cu
o numerotare cronologicd, marcaje de rubrici, clasament prin sistemul
fiselor usor de manuit. Se va obtine de asemenea un document concret
(raport preliminar sintetic) asupra aspectelor culturii la care se vor
raporta elementele lipsite de consistenta si cele anecdotice ce apartin
unui context de exprimare si care permit caracterizarea unei traditii si
evaluarea unei dinamici [7, p. 52-53].

Experimentele etnologice. Una din metodele putin abordata in
metodologia de cercetare a folclorului reprezinta experimentul etno-
logic. Intr-una din putinele lucriri romanesti de metodica a cercetarii
folclorului, Ovidiu Barlea opina cu justete ca experimentul a consti-
tuit apanajul cercetatorilor formati care ,,au simtit nevoia unor verifi-
cari, unor precizari mai amanuntite pentru conturarea caracteristicilor
folclorului si a legilor ui”. Totodata, el formuleaza cateva dezidera-
te: ,,Pentru a fi fructuoase, experimentele trebuie sa fie bine conduse,
executate in conditii propice. Informatorii trebuie sa fie tipici, repre-
zentativi pentru categoria cercetata. Exista si aici anumite limite, fap-
tele nu se cer fortate peste masura, fiindca atunci ies din autentic. Ex-
perimentul trebuie delimitat cu claritate de faptele curente pentru a nu
produce incurcaturi si concluzii eronate. Culegatorul e dator sa indice
conditiile si intinderea lui, scopul urmarit si daca a corespuns astepta-
rilor sau, dimpotriva, daca exista deficiente care stirbesc valabilitatea
concluziilor, precum si alte indicatii care sa impiedice confundarea
artificialului din experiment cu firescul autentic” [8, p. 96-97].

In epoca actuala cand intreaga viata rurald este supusi fenome-
nelor globalizarii, asemenea experimente pot sluji la pastrarea, afir-
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marea si chiar recuperarea valorilor identitare prin ceea ce am putea
numi ,,reinvatarea traditiei”. Este vorba despre un demers complex,
ce se cere atent monitorizat de specialisti, minutios documentat si
pregatit, iar acesta poate avea succes numai cu conditia manifestarii
unui interes din interior $i nu ca o initiativa de activism cultural [7,
p. 58]. Reconstituirea prilejului (contextului) performarii este un
experiment mult mai complex si mai delicat. Scopul unei initiati-
ve de acest gen este tot inregistrarea faptelor de culturd populara,
cu precadere, realizarea unui film documentar, a carui valoare de
document se contureaza incd de la inceput prin unicitatea i am-
ploarea lui. Comunitatile rurale contemporane sunt inca fascinate
de capacitatea filmului (mai ales a celui de televiziune) de a-i scoate
din anonimat si nu de putine ori, prin reprezentantii ce se bucura de
increderea cercetatorilor, 1si exprima interesul de a participa activ la
reconstituirea unei sezatori, a unui joc traditional sau chiar a unui
obicei agrar sau pastoral la care au renuntat de o vreme. O fac pentru
,,ardmane ceva in urma lor” atat in arhivele institutelor de cercetare,
cat mai ales 1n videoteca lor. Pentru cateva ceasuri sau zile, oamenii
se transpun intr-un alt timp, cel al al tineretii lor sau a parintilor lor,
devenind in acelasi timp actori, scenografi i regizori. Este bine ca
lucrurile sa fie lasate asa: cu cat mai putina interventie din partea
echipei de cercetatori, cu atat mai spontan si plin de verva, mai na-
tural si mai veridic va fi filmul [7, p. 59].

Experimentul reconstituirii poate fi prelungit de un altul, autoeva-
luativ, si anume proiectarea filmului rezultat in fata protagonistilor.
Cu acest prilej se poate efectua o noua filmare, un studiu al reactiilor
si comentariilor actorilor-spectatori la vizionarea imaginilor. Acestea
pot completa in mod util si interesant materialul inregistrat cu infor-
matii adiacente sau cu fapte si acte care, din varii motive, au fost
omise din reconstituire, precum $i cu rememorari, evocari, asertiuni
critice si autocritice. Trebuie insa sa fim pregatiti pentru a face fata
nemulfumirilor subiectilor nostri, iar pentru aceasta, fie ca le vom pro-
iecta materialul brut, fie cd vom incerca sa-i lamurim asupra viziunii
noastre cinematografice si regulilor de montaj, caci, aproape intodea-
una, protagonistii unui film etnografic vor sa vada tot, sa se scruteze
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in toate ipostazele, lucru care oamenilor de film le pare nu doar super-
fluu, ci chiar epuizant.

Putem obtine astfel trei documente filmate: ,,filmul filmului” (toa-
te operatiile de pregatire a evenimentului), ,,filmul-reconstituire” si
»ilmul-comentariu”, adicd o imagine completa si complexa a demer-
sului nostru, iar acest tip de finalizare este valabila si in afara experi-
mentului de care ne ocupam [7, p. 60].

4. Purtatorii de folclor — tezaurul viu al patrimoniului
cultural imaterial

In literatura de speciliatate existd mai multe categorii de informa-
tor-tip, creator, interpret, purtator (colportor) de folclor, performer,
actant, insider, pe care, pentru a fi intele-si si utilizati corect de catre
utilizatorul acestei lucrari, 1i voi trata in mod separat.

Tratand problema informatorilor, folcloristul Ovidiu Birlea ob-
serva indreptatit ca:,,Prezenta unui culegator strain se aseamana cu
patrunderea unui corp strdin in organismul omenesc: partea atacata
da semnalul si tot organismul se pune in stare de alarma, pregatindu-
se de impotrivire”. Autorul mai aratd ca nu se pot oferi solutii si nici
macar formula recomandari general valabile, dar sugereaza un secret
al succesului care ,,rezida intr-un fel de arta de a sti Tnnoda relatii su-
fletesti cu oamenii” pentru ca mai apoi, moderandu-si optimismul, sa
consimta ca: ,,/.../ personalitatea umana e atat de diversa, chiar printre
cei simpli, incat modul de comportare si actionare nu pot fi cuprinse
[sic!] intr-un sistem dinainte stabilit. Aproape de fiecare data, culega-
torul are in fatd un <caz>, pentru care trebuie sa fie inzestrat cu abili-
tatea de a-1 rezolva”. Este nevoie, prin urmare, nu numai de o foarte
buna cunoastere a metodelor (in sensul originar al cuvantului, ,,cale”,
,,drum” si mai larg, ,,mod de abordare”), dar si de o adecvata imbinare
a lor, de tehnica (,,mestesug” sau ,,stil”) [7, p. 49].

Despre toate acestea, cat si despre felul dramatic in care convietu-
irea cercetdtorului cu propriii subiecti ii poate schimba felul de a fi,
transformandu-1 in sclav al demersului sdu, vorbea si antropologul
Claude Lévi- Strauss in lucrarea Tristes Tropiques (1955): ,trebuie
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sa te trezesti o data cu rasaritul soarelui si sa stai treaz pana cand ul-
timul indigen a adormit si uneori sa le supraveghezi chiar si somnul;
trebuie sa te pricepi sa treci neobservat, fiind mereu prezent; sa vezi
totul, sa retii totul, sd notezi totul, sa dai dovada de o indiscretie umi-
litoare, sa cersesti informatii de la un pusti mucos, sa fii mereu gata sa
profiti de orice clipa de complezenta sau de neatentie sau sa fii capabil
ca, mai multe zile la rand, sa-ti refulezi orice fel de curiozitate si sa
te cantonezi In rezerva impusa de vreo modificare de dispozitie din
partea tribului” [9, p. 22].

Termenul informator-tip apare in discursul stiintifico-metodolo-
gic al lui Constantin Brdiloiu (1931) si 1i defineste pe ,,exponentii
artistici, buni pastratori si creatori Tn domeniul diferitelor genuri ale
creatiei populare”. Acestia dispun de specializare categoriala (sau
subcategoriald) si de un repertoriu activ, reprezentativ pentru aseza-
rea studiatd si pot actualiza ,,creatiile in forma cea mai desavarsita”,
intrucat ,,sunt constienti de valoarea createi lor si dornici s o trans-
mita cercetdtorilor”. Includem aici profesionistii anumitor categorii
folclorice, precum si indivizii specializati in repertoriul ritual-cere-
monial [7, p. 83].

Informatorii pot manifesta calitatea de purtdtor (capabil sa inma-
gazineze si sa reproduca elemente de culturd populara fara aporturi
personale), interpret (cel care, plasandu-se in interiorul comunitatii
sau detasandu-se de aceasta, ofera auditoriului, si implicit cerceta-
torului, lecturari, si puneri in valoare ale traditiei Tn maniera proprie
atat ca viziune, cat si ca stil) si, in fine, creator (cel care, inzestrat cu
un talent deosebit, inoveaza in spiritul traditiei, contribuind astfel la
imbogatirea patrimoniului culturii populare) [7, p. 84].

Prin urmare, avem de-a face cu o suma de persoane pe care generic
ii vom numi actanti. In functie de context, unii dintre ei sunt pasivi
(exemplu: asistenta venitd sa priveasca orice fel de alai, de la cel de
nuntd, la cel de carnaval sau de ceremonie agrara), altii sunt antrenati
ca semi-activi in anumite secvente ale derularii obiceiurilor (exemplu:
gospodarii care primesc ceata de colindatori si-i rasplatesc cu darurile
consacrate, soacra mare care-i leaga simbolic in jug pe mirii sositi de
la cununie, fata de maritat care urmeaza prescriptiile babei stiutoare
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cand i se fac vrdji de dragoste) si, in fine cei mai importanti, protago-
nistii, performeri propriu-zisi ai gesturilor si actelor complexe, care,
de la caz la caz, actualizeaza individual sau in grup un anumit reper-
toriu (exemplu: nunii i mirii, socacita sau bucdtareasa de la nunta,
descantatoarea, colindatorii, calusarii, tinerii mascati din carnavalul
de Lasata Secului, copiii purtatori de faclii in desfasurarea obiceiuri-
lor solstitiale de Sanziene) [7, p. 85].

5. Mijloacele si metodele de conservare a patrimoniului
cultural imaterial

Conservarea patrimoniului cultural imaterial este una dintre masu-
rile de salvgardare definite prin Conventia UNESCO de la Paris din
2003 acceptata de Republica Moldova si promulgata prin Legea nr.58
din 2012. Conservarea se face prin:

- elaborarea de strategii de salvgardare a elementelor patrimoniu-
lui cultural imaterial;

- stabilirea de criterii de identificare si evaluare, standarde de con-
servare si procedee de punere in valoare a expresiilor culturale tradi-
tionale ale comunitatilor;

- constituirea de comisii consultative, de expertiza si omologare,
destinate sa certifice valoarea formatiilor artistice care presupun un
repertoriu de folclor prelucrat sau stilizat;

- reconstituirea segmentelor vietii traditionale — materiale §i ima-
teriale — despre care comunitatile detin doar informatii documentare
orale sau scrise [10, p. 8-9].

- crearea unor institute de cercetare stiintifica a folclorului finanta-
te din bugetul de stat;

- publicatii de folclor prin articole, brosuri, antologii, monografii,
studii, discografie de colectie;

- crearea de centre pentru conservarea i promovarea culturii tra-
ditionale ca institutii in sine si ca directii in cadrul unor centre cultu-
rale;

- crearea unor organisme internationale consultative in domeniul
patrimoniului cultural imaterial: UNESCO, ICTM [10, p. 9-10].
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Mijloacele si metodele de conservare a patrimoniului cultural
imaterial se grupeaza in urmatoarele categorii:

a) Spatiu (locatie) de depozitare adecvat, dotat cu tehnica si apara-
turd de conservare performanta;

b) Aparatura de imprimare audio/video, foto si suporturile de con-
servare indelungata;

¢) Spatiu de imprimare/filmare adecvat dotat cu acustica buna, cu
aparaturd si tehnica performanta;

d) Arsenalul documentar insotitor al fiecarui document sonor —
aparaturd computerizata, digitala, modele de fise, modele de chestio-
nare etc.;

e) Mijloace de inventariere pentru identificarea documentelor in
baza documentara: registre-inventar, cataloage sistematice;

f) Personal de specialitate [10, p. 11].

Metodologia de conservare a patrimoniului cultural imaterial a
constituit o preocupare sustinuta si continud a oamenilor de stiinta
inca de la nceputul sec. al XX-lea, cand pe plan international s-au
infiintat arhive de folclor menite sa tezaurizeze si sa conserve vesti-
giile culturilor considerate primitive, in vederea reconstituirii istoriei
culturale a omenirii.

Metoda de conservare a folclorului vizeaza elaborarea sistemului
de informatii necesare identificarii si evaluarii corecte a expresiilor
culturale traditionale sub toate coordonatele documentare si structu-
rale edificatoare sub aspect identitar si al autenticitatii. Metodologia
de conservare a folclorului formeaza un sistem de metode ce se aplica
etapizat. Metoda de conservare se imbind cu metoda de cercetare a
folclorului si se interconditioneaza cu aceasta.

1. Tezaurizarea si conservarea arhivistica (=clasarea) a faptelor
muzicale prin imprimare documentara audio/video de pe teren, din
cadrul comunitatilor conservatoare, se imbind cu metoda cercetarii
sistematice, care completeaza documentatia audio/video cu o alta do-
cumentatie, denumita ,,auxiliara”. Aceasta este obtinuta pe baza unor
anchete complexe realizate in baza unor fise de informatii, a unor ches-
tionare, a unor fise de observatie, fise de instrumente etc., destinate sa
ajute specialistul n intelegerea corectd a fenomenului folcloric.
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2. Metoda tezaurizarii exhaustive prevede inregistrarea i conserva-
rea repertoriului muzical integral performat intr-un sat sau zona, indife-
rent de valoarea lui patrimoniala, prin intermediul interpretilor-tip.

3. Inventarierea si catalogarea profesionala a documentelor au-
diovideo si a documentatiei auxiliare dobandita in demersurile de
tezaurizare pe teren.

4. Metoda transcrierii etnomuzicologice a documentelor sonore
imprimate, cu niveluri diferite de redare a detaliilor, realizeaza con-
servarea documentului sonor sub forma de partitura.

5. Conservarea documentelor audio pe suporturi discografice §i in
format digital pe harduri, in baze de date si arhive on-line securiza-
te asigura perenitate prin mijloace multiple de salvare documentara,
caci siguranta documentara prevede salvarea documentelor cel pufin
in triplete depozitate 1n spatii diferite: locatie, spatiu digital, spatiu
virtual.

6. Conservarea editoriala se imbind cu promovarea segmentelor
de patrimoniu cultural imaterial muzical, realizandu-se prin: antolo-
gii, studii ilustrate documentar, monografii zonale, monografii de gen,
prin discografie- document de colectie, situri tematice, pagini web
promotionale si tematice. Conservarea editoriald de face selectiv, pe
baza unui demers complex de cercetare, selectie si sistematizare etno-
muzicologica a repertoriilor arhivate, prin metode stiintifice. Conser-
varea editoriala a folclorului este diferitd de conservarea arhivistica
prin faptul ca se face in baza unei selectii repertoriale dupa criterii
stiintifice riguroase menite sd evidentieze trasaturile structurale cu rol
de marca culturala identitara traditionala, definite prin autenticitate si
reprezentativitate structurala [10, p. 12-13].

Conservarea editoriala stiintificA a patrimoniului cultural
imaterial se face prin studii, antologii, monografii, tipologii reper-
toriale insotite de antologii, publicatii on-line, discografie insotita de
brosuri explicative. Conservarea editoriald a folclorului este diferita
de conservarea arhivistica prin faptul ca se face in baza unei selectii
repertoriale dupa criterii stiintifice riguroase menite sa evidentieze
trasaturile structurale cu rol de marca tradifionald distincta, definita
prin autenticitate si reprezentativitate structurala [10, p. 15].
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Sarcini teoretico-aplicative

1. Enumerati metodele si mijloacele de cercetare si conservare a
patrimoniului cultural imaterial.

2. Determinati avantajele si dezavantajele a trei metode de cerce-
tare a patrimoniului cultural imaterial.

3. Analizati rolul cercetatorului In interactiunea cu informatorii
de folclor.

4. Aplicati in practicd 1-2 chestionare propuse in anexe, pentru
cercetarea elementelor patrimoniului cultural imaterial.
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Tema IV. TRADITII SI EXPRESIT ALE ARTEI
CUVANTULUI, AVAND LIMBA SI SEMNIFICATIA
CUVINTELOR CA VEHICUL PRINCIPAL AL
EXPRESIEI CULTURALE

Unitati de continut:

1. Folclorul literar: notiuni, clasificari
2. Poezia de ritual si ceremonial
2.1. Poezia obiceiurilor calendaristice
2.2. Descantecul
3. Cantecul epic
3.1. Céntecul epic mitologic
3.2. Céntecul epic eroic
3.3. Cantecul epic haiducesc
3.4. Cantecul epic nuvelistic
4. Proza populara
4.1. Basmul
4.2. Legenda
4.3. Snoava
4.4. Bancuri

Obiective:

» Sa determine principalele tipuri ale folclorului literar;

> Sa caracterizeze poezia de ritual si ceremonial (2-3 exemple);

> Sa analizeze principalele tipuri de cantece epice existente in folclorul
literar romanesc;

> Sa stabileasca elementele de proza popularad parte compenenta a fol-
clorului romanesc;

> Sa-gi exprime opinia fatd de importanta folclorului literar in promo-
varea valorilor nationale.

1. Folclorul literar: notiuni, clasificari

Pentru a cuprinde toata bogatia textelor literare, elementele au fost
incluse in listd conform urmatoarelor criterii de clasificare, acceptate
in stiinta folclorica:

. criteriul functionalitatii in sfera culturii traditionale (ex.: texte-
le rituale, texte nerituale, texte magice) [1];
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Avand 1n vedere criteriul functional, structura complexa si moda-
litatea in care sunt realizate creatiile folclorice (in proza, in versuri
etc.) si clasificarile propuse pana acum de remarcabili exegeti ai do-
meniului — Gh. Vrabie, Ovidiu Birlea, Mihai Pop, Pavel Ruxandoiu,
Constantin Eretescu s.a. — consideram ca o delimitare a acestora in
categorii si subcategorii se poate face astfel:

1. poezia de ritual si ceremonial

a) poezia obiceiurilor calendaristice (cu data mobila si cu data
fixa)

b) poezia obiceiurilor ce marcheaza momentele semnificative din

existenta omului (nasterea, nunta, inmormadntarea)

¢) descdntecele

2. proza populara: basmul, legenda, snoava, povestirea, anecdo-
ta

3. cantecul epic: cantecul epic-eroic, cantecul epic-mitologic, cdan-
tecul epic haiducesc, balada nuvelistica

4. cantecul liric: doina, cantecul de leagan, strigaturile

5. categoria creatiilor aforistice sau de cugetare: proverbe, zica-
tori, ghicitori

6. bancul [4, p. 53].

I1. criteriul estetic (ex. gen: epic, liric, dramatic cu speciile si ca-
tegoriile respective);

I1. criteriul contextualitatii in sfera culturii traditionale (ex.: tex-
te rituale din ciclul obiceiurilor calendaristice, texte rituale din ciclul
obiceiurilor ce tin de varstele omului, texte rituale ale obiceiurilor
de munca, texte utilizate in cadrul jocurilor de copii si tineret);

IV. criteriul de gen literar (ex.: texte aforistice, texte epice neritu-
ale, texte nerituale lirice);

V. criteriul modalitatii de expresie (ex.: texte nerituale epice 1n
versuri, texte nerituale epice in proza) [1].

De exemplu, Bogdan Petriceicu Hasdeu, in lucrarea Basme, oratii,
pacalituri si ghicitori (1866), grupa textele folclorice in:

- genul poetic (balade, doine, vicleimul, hora, oratia, descante-
cele);
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- genul aforistic (proverbe, ghicitori, cimilituri / framantari de
limba);

- genul narativ (basme, anecdote, traditii).

Insa, Hasdeu, dandu-si seama de carentele acestei delimitari, a
mai propus o clasificare a folclorului pe varste, stabilind productii,
apartinand:

- copilariei (jocuri de copii, basme, cantece de leagan);

- barbatiei (strigaturi, doine, hore, ghicitori, oratii etc.);

- batranetii (balade, descantece, anecdote, legende, bocete etc.).

Aceasta ordonare a fost preluata in mare parte de catre G. Dem.
Teodorescu, care in prefata volumului Poezii populare romane (1885)
opineaza ca nu poate fi admisa clasificarea artificiala in cele trei ge-
nuri mari (liric, epic si dramatic) si imparte folclorul literar in opere
care apartin:

- copilariei, junetii si adolescentei (colinde, ghicitori, cantece de
lume etc.);

- maturitatii §i batranetii (descantece, balade, versuri din basme
etc.) [4, p. 51].

De pilda, in Folclor literar romdnesc (1964), Barbu Theodorescu
si Octav Paun includ in:

- genul liric — doina, cantecul haiducesc, cantecul istoric, de ca-
tanie, cel al instrainarii, de leagan, strigaturile, cantecele si jocurile de
copii etc.;

- genul epic in versuri — balada;

- genul epic in proza — basmul, legenda si snoava si separat pro-
verbele si ghicitorile, drama, religioasa, obiceiurile Anului Nou, jocul
papusilor, descantecele, obiceiurile de peste an si cele din ciclul vietii
[4, p. 51-52].

2. Poezia de ritual si ceremonial

Poezia rituale au fost stabilite in functie de clasificare obiceiurilor
insesi, astfel:

- poezia obiceiurile calendaristice, grupata, la randul ei, potri-
vit cu principalele momente ale anului sau ale desfasurii activitatilor
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de munca marcate prin asemenea obiceiuri: obiceiurile de Craciun
si Anul Nou, obiceiurile de primavara, rituarile de invocare a ploii,
obiceiurile de seceris;

- poezia obiceiurilor legate de momente importante din viata
omului: nasterea, casatoria si moarte (a se vedea detaliat: Tema IX);

- poezia descantecelor [2, p. 56].

Dupa origine si functie, in repertoriul poetic al obiceiurilor
traditionale pot fi distinse doud categorii de creatii:

1.0 poezie de stravechi caracter ritual, devenita mai tariziu pre-
ponderent ceremoniald, care nu este niciodata interpretata in afara
obiceiului: poezia, plugusoarele, oratiile de nunta, cantecele ceremo-
niale de inmormantare, descantecele etc.

2.0 poezie de circulatie mai larga, pentru care un anumit obicei sau
ceremonial constituie o bund ocazie de interpretare [2, p. 57].

2.1. Poezia obiceiurilor calendaristice

Momentele importante ale ciclului calendaristic au fost insotite de
complexe de obiceiuri traditionale. Anul este un ciclu de timp mar-
cat prin acte care tin in special de activitatea productiva, un ciclu al
muncilor agrare sau pastoresti. Ciclul muncilor depinde insa de ciclul
natural, de perioadele de vegetatie. Necesitdtile muncii l-au dus pe
om la o cunoasterea empiricd a evolutiei ciclice a timpului in functie
de miscare astrilor, de perioadele de vegetatie, de etapele activitatii
productive, precum si de legatura dintre ele.

Obiceiurilor calendaristice le este caracteristica, in primul rand,
legatura directa sau indirecta individului si colectivitatii. n reperto-
riul lor, alaturi de obiceiuri care privesc direct muncile si etapizarile,
apar obiceiuri legate mai direct de viata individului, a familiei sau
a colectivitatii. Conceptul care uneste aceste doua aspecte il con-
stituie asociatia dintre rodirea pdmantului si fecunditatea materna,
prezentd inca in gandirea primitiva prin cultura rodirii si al femeii
[2, p. 59].

De asemenea, aceste obiceiuri au caracter ciclic, fiind repetate in
forme similare anual sau la anumite date fixe ale anului.
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2.1.1. Poezia obiceiurilor calendaristice cu data mobila

Dintre obiceiurile traditionale practicate de roméani pe parcursul
unui an calendaristic, unele nu sunt legate de date stabilite, fixe, ci de
anumite necesitati, privitoare la muncile agricole. Cele mai cunoscute
sunt: refrenele, cucii, alimori, legarea granelor, paparuda, plugarul,
caloianul, cununa, nedeia etc. Pentru ca nu intra in atentia noastra
toate aceste obiceiuri, ne vom opri numai asupra acelora care au si o
»~componenta literara”: paparuda, caloianul, cununa.

Paparuda, cunoscuta si sub denumirea de papaluga, papaluga, pe-
peruie, matahula, babaruta, babaruga, dodoloaie etc., este un obicei
de invocare a ploii in timpul secetei, paparuda fiind identificata cu
,,0 zeita pluviometrica”. Prima consemnare a obiceiului o intalnim in
monografia Descrierea Moldovei de Dimitrie Cantemir: ,,Vara, cand
seceta ameninta semanaturile, taranii din Moldova imbraca o fetita
care nu a Tmplinit zece ani cu o camasa facuta din foi de arbori si alte
ierburi; baietii si fetele de aceeasi varsta se tin dupa ea si ocolesc toata
vecinatatea jucand si cautand, iar cand le intdmpina o batrana, aceasta
trebuie sa o stropeasca cu apa rece. Cantecul este cam asa: «Papalu-
ga, coboara din cer, deschide portile, da drumul ploilor ca sa creasca
granele, graul, meiul etc.». Zeitatea careia i se adreseaza, de obicei,
ceata feminina, diriguitoare a ploilor, avandu-l corespondent in spati-
ul indian pe zeul Rudra, ,,a fost atestata in intreg spatiul geografic in
care arheologii au scos la iveala urmele civilizatiei trace”. Secventele
ritualice ale ceremonialului de invocare a divinitatii in scopul dezle-
gdrii ploilor sunt urmatoarele:

— constituirea cetei Paparudei din fetite/fete nemaritate, fiind con-
siderate caste, pure; alegerea Paparudei (uneori putea fi un flacau/
baiat, o femeie gravidd; in Hunedoara se alegea un baiat caruia i se
spunea ,,bloj”);

— confectionarea costumului din frunze de brusture, boz sau de alte
plante; imbracarea Paparudei cu costumatia vegetala;

— pornirea alaiului pe ulitele satului, cautand, dansand si batand
din palme; udarea cu apa a intregului alai de catre oamenii din fie-
care gospodarie, avand ,,menirea” de a ajuta rodirea prin provocarea
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ploii”; primirea darurilor (bani, alimente); in unele zone, Paparuda 1i
stropeste cu apa pe cei intalniti, apoi, imitand ploaia, ea se scutura de
apa;

— obiceiul de incheie cu retragerea cetei in locul unde Paparuda
a fost imbracata (langa o fantana, pe marginea unui rau, parau etc.);
persoana care a indeplinit rolul zeitatii se dezbraca de costumatia ve-
getala, apoi o arunca in apa; urmeaza ,,scaldatul” rituala a grupului si
impartirea darurilor primite.

Este posibil ca obiceiul, candva, in anumite locuri, sa fi fost legat
de o anumita zi a anului: prima sau a treia marti de dupa Paste; joia a
treia dupa Paste, a doua joi de dupa Rusalii [2, p. 55-56].

Caloianul. Tot din vremuri foarte indepartate exista, ca si paparu-
da, un alt rit de invocare a ploii, cunoscut sub denumirea de caloianul,
scaloianul, iencle, tatal soarclui, Maica Domnului, zana, scaloiana,
mama secetei, muma ploii etc. Astdzi obiceiul este considerat dispa-
rut, dar pana acum 4-5 decenii se practica ,,in diferite stadii de evolu-
tii, pretutindeni in Romania”. Caloianul este o papusa confectionata
din carpe, lut, paie sau din crengute acoperite cu carpe. Acesta este
o efigie a Marii zeite neolitice ale carei atributii au fost preluate de
zeii specializati sa aduca ploaia (Moasa Ploii, Mama Caloiana, mai-
ca Calatoare, Maica Domnului, Zana Scaloiana), sa opreasca ploaia
(Seceta, Mama Secetei, Tatal Soarelui, Sfantul Soare, Santilie) sau de
soli trimisi la divinitatea adoratd sa dezlege sau sa lege ploile (Calo-
ianul, Scaloianul). Moartea si renasterea anuald a naturii, aducerea
sau oprirea ploilor se face, conform modelului universal, prin diferite
rituri funerare preistorice...”.

Intregul scenariu al obiceiului are la baza secventele ritualice ale
ceremonialului de inmormantare si se desfasura astfel:

— se constituia o ceata din copii sau fete nemadritate (mai rar o fe-
meie casatoritd, de obicei insarcinatd) care confectioneaza papusa ce
putea atinge 50 de centimetri;

— caloianul era asezat apoi pe o scandura sau intr-o cutie de lemn
in forma de sicriu; un copil juca rolul preotului, altul al dascalului
etc.; inmormantarea avea loc intr-un loc secret (pe malul unei ape, la
raspantia drumurilor, n lanurile de grau etc.);
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— papusa impodobita cu flori si cu lumanari aprinse era lasata sa
pluteascd pe apa; in locurile unde nu exista o apa curgatoare sau sta-
tatoare, caloianul era dus la o fantana, stropit cu apa si ingropat langa
aceasta;

— dupa indeplinirea ceremonialului funerar, se facea pomana, care
se Incheia, in unele sate, cu hora Caloianului, la care puteau participa
si ceilalti membri ai colectivitatii [4, p. 57].

Ca si in cazul Paparudei, in obiceiul caloianului ceremonialul era
indeplinit de copii, Intrucat, potrivit mentalitatii cu reminiscente mi-
tice, prin inocenta, puritatea lor se putea garanta obtinerea rezultatu-
lui asteptat, indeplinirea dorintei colectivitdtii. Prin intermediul lor,
Caloianul devenea mesagerul catre divinitate care trebuia sa dezlege
ploile. Textul cantat in timpul procesiunii era axat pe opozitia din-
tre realitate si dorinta oamenilor si pe corespondenta dintre starile
sufletesti umane si natura [4, p. 58].

2.1.2. Poezia obiceiurilor calendaristice cu data fixa

Cele mai multe dintre obiceiurile poporului roman se desfasoara
la o data fixa (de exemplu, Dragaica, in ziua de 24 iunie / 7 iulie)
sau intr-un interval de timp bine determinat (Calusul, in saptamana
Rusaliilor, colindatul, din ajunul Craciunului pana la Anul Nou sau
chiar pana la Boboteaza).

Dintre obiceiurile cu data fixa, cele practicate in timpul sarbato-
rilor de iarna, intr-un ,,timp sacru”, formeaza o categorie deosebit de
cuprinzitoare de manifestari spirituale. In forma traditionala, reperto-
riul obiceiurilor de Anul Nou include: colindele, urarea cu Pluguso-
rul, urarea cu sorcova, Vasilca, jocurile cu masti, Cerbul, Capra sau
Malanca, jocurile de papusi, cantecele de stea, Caiutii sau Caluserii,
teatrul popular cu tematica haiduceasca si cel cu tematica religioasa
(Irozii, Vicleimul). Dintre acestea, in atentia noastra se afla colindele,
Plugusorul si Sorcova.

Colindele sunt texte poetice cu deosebite valente estetice, a caror
semnificatie o constituie transmiterea mesajului de bun augur destina-
tarilor. Termenul colinde provine din latinescul Calendae (Calendele
lui Ianuarie era o sarbatoare romana dedicata zeului Ianus, zeu cu
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doua fete, una spre trecut si alta spre viitor, zeu vestitor al noului an),
care probabil are la baza verbul calare (= a vesti) [4, p. 62].

Existd mai multe criterii de clasificare a colindelor, dupa cum ur-
meaza:

1. Folcloristii Al. Viciu, G.Cucu le-au impartit in 2 categorii:
Colinde religioase;

Colinde sociale;

2. Folcloristul Sabin Dragoi le-a grupat in:

Colinde de origine pagana (lumeascad) sau propriu-zise;
Colinde de stea sau colinde de orgine crestina [4, p. 63];

3. Majoritatea specialistilor clasifica colindele sub aspectul struc-
turii textelor, al desfasurarii si al transmitatorilor:

- Colindele de copii;

- Colinde propriu-zise;

- Colinde de ceata [2, p. 59].

Colindele de copii sunt scurte, hazlii, cuprinzand doar vestirea sar-
batorii si urdrile de belsug. Uneori sunt amintite si darurile pe care le
asteapta de la gazde. Rostirea colindei era insotita in trecut de cateva
gesturi magice cu valoare de propitiere: ei loveau cu un bat numit ,,co-
linda”/,,colindita” pragul casei sau atingeau gazdele si animalele din
grajd sau scormoneau in vatra cenusa. Urarea exprimata prin cuvant si
gestul care o Insotea avea o mare influenta asupra fiintei umane care
credea ca i se va intAmpla ceea ce i s-a urat. In acest sens, Petru Ca-
raman considera ca ,,acea putere de sugestie 1si are radacini adanci in
indepartatul trecut. La omul primitiv urarea se leaga strans cu inclina-
rea acestuia de a valorifica vorbirea, fenomen psihic ce-si are cauza in
faptul ca la el cuvantul nu e numai un semn abstract al unui obiect, ci
se confunda cu obiectul insusi. De aici credinta nemarginita in puterea
cuvantului, care, numai fiind pronuntat, e in stare sa provoace aparitia
obiectului sau faptului ce exprima credinta care la natiunile exotice
este una din bazele sufletesti ale vietii sociale [4, p. 63].

Spre deosebire de colindele pentru copii, cele de ceata sau propriu-
zise au un grad mai mare de individualizare, uratorii selectand pentru
fiecare familie textele adecvate. Colindatul propriu-zis se desfasoara
diferit, in functie de zona. De exemplu, in Transilvania se colinda

69



de Craciun, in Muntenia si Moldova de Craciun si de Anul Nou sau
numai de Anul Nou. Colindatul propriu-zis incepe seara, in ajunul
Craciunului (Anului Nou) si se incheie 1n zorii zilei, in unele localitati
continuandu-se chiar si n ziua de Craciun. Ceata se deplaseaza de la o
casa la alta facand un zgomot specific si era insotita (astazi mai putin)
de un instrumentist care canta neintrerupt de la un loc al destinatiei
la altul, pentru a semnala unde se afla grupul colindatorilor. in afara
colindelor generale si speciale, care se cantau in curte sau la fereas-
tra, Petru Caraman distinge in studiul sau un repertoriu vast de texte,
ce subliniaza bogata lor tematica prin care erau reliefate aspecte din
viata satului, relatiile interumane, ocupatiile specifice, statutul social
etc. Astfel, folcloristul distinge colinde pentru: gospodar, gospodina,
flacau, fata mare, logoditi, insuratei, vaduve, batrani, preot, cioban,
pescar, negustor, soldat etc. [4, p. 64].

Plugusorul. Plugul este un simbol al fertilitatii pamantului a ca-
rui aparitie se pare ca ar fi reprezentat ,,0 sursa mitologica si nu una
pur practica”, intrucat, dupa cum noteaza L. Frobenius (Paideuma),
»cele dintai utilizari ale plugului in agricultura au fost ceremonii, in
desfasurarea carora plugul era falusul vitei «barbatesti» care-1 tragea
si care-si daruia mamei-pamant samanta.” De la acest cuvant deriva in
limba romana termenul ,,plugusor” care denumeste in cultura noastra
traditionald cel mai Insemnat obicei agrar [4, p. 66]. Folcloristii consi-
dera ca acest obicei este o mostenire de la poporul roman, la baza aflan-
du-se un stravechi rit agrar. Potrivit investigatiilor facute de cercetatorul
rus N.E. Mate asupra vechilor mituri ale egiptenilor ,,putem presupu-
ne ca Plugusorul este, de fapt, la origine, ceremonialul primei brazde
practicat de catre capetenia obstei patriarhale”. Ceata uratorilor poate
cuprinde de la doi pana la douazeci de flacdi sau barbati casatoriti de
putin timp. In zilele noastre, indeosebi in mediul citadin, copiii ureaza
cu Plugusorul. Obiceiul este complex, sincretic, nelimitandu-se numai
la urarea 1n versuri, ci si la prezentarea istovitoarei activitati agricole.
Cateodata uratorii sunt insotiti de ,,mascati”. Inainte, ceata impodobea
cu panglici si cu crengi de brad un plug tras de doi sau de patru boi. in
ultimele 3-4 decenii, plugul a fost inlocuit cu unul in miniatura si chiar
cu unul simbolic alcatuit dintr-un bat cu doua craci care sugereaza coar-
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nele plugului. Din recuzita fac parte si un buhai (vas de lemn de forma
cilindrica, acoperit intr-o parte cu o picle de oaie sau capra, bine intinsa,
legata cu un cerc; prin mijlocul pieii se introduce o suvita de par de cal;
un urator tinea buhaiul, iar altul, cu degetele umezite cu apa sau bors
trdgea suvita de par care produce un zgomot ce imita mugetul tauru-
lui), bice, clopotei, talangi. Plugusorul nu se canta, cum se intampla in
cazul colindelor care au melodii specifice, ci se recita, rostirea textului
fiind completata de gesturi cu valente simbolice, semnificand belsugul,
bunastarea. Un gest ritualic, in mare parte astazi disparut, era tragerea
unei brazde la poarta sau in curtea celui caruia i era destinata urarea si
aruncarea semintelor in acel loc.

Textul Plugusorului cunoaste numeroase variante in spatiul roma-
nesc, intinderea lui fiind variabila, de la cateva zeci péana la cateva
sute (300-500) de versuri. Legat de ritual, continutul acestuia descrie
secventele activitatii agricole, incepand cu alegerea terenului pentru
cultura si incheind cu coacerea colacului si oferirea acestuia grupului
de uratori. Prezentarea muncii trudnice a agricultorului este presarata,
de cele mai multe ori, cu situatii hazlii [4, p. 68].

In perioada moderna, aluziile satirice la adresa gospodarului, iro-
niile privitoare la urdtori, pretentiile pentru rasplata adresate de ura-
tori, toate acestea au 1nlocuit in texte ,,functia magica a rasului.” Desi,
in esenta, structura Plugusorului s-a pastrat, unele elemente au fost
adaptate evolutiei societatii, noilor functii sociale. Asa cum ni se rele-
va, textul reprezinta un elogiu adresat muncii taranului. Este descrisa
o situatie-model ,,ca semnificatie generala”. Este posibil ca in vremu-
rile de demult Plugusorul sa fi avut un caracter instructiv, urmand evi-
dentierea unor deprinderi si a unor atitudini exemplare fata de munca.
Acele momente care generau rasul ,,erau percepute ca elemente de su-
plicare a divinitatii.”. Textul Plugusorului reliefeaza in planul ritualic
ideea belsugului si prin magie homeopatica (imitativa) se realizeaza
un transfer asupra celui caruia i se adreseaza urarea [4, p. 70].

Dragaica. Un obicei cu valente augurale, legat de viitorul tinerelor
necasatorite si de prosperitatea casei, desfasurat in ziua de 24 iunie/7
iulie, deci 1n imediata apropiere a solstitiului de vara, este Dragaica.
Pentru aceasta sarbatoare ce incheie ciclul obiceiurilor de primavara si
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de vara legate de o data precisa, se cunosc si alte denumiri ca: sanziene-
le, dardaica, regina holdelor, mireasa, imparateasa, stapana surorilor.

Cel dintai care a descris obiceiul este Dimitrie Cantemir, in mono-
grafia Descrierea Moldovei. Savantul il prezinta, conform informatiilor
pe care le avea la inceputul secolului al XVIII-lea, ca un joc ce se facea
de Sanziene. Fetele dintr-un sat o alegeau pe cea mai frumoasa ca dra-
gaica, mergeau apoi pe camp, o impodobeau cu o cununa din spice si
ii dadeau cheile hambarelor. De la camp intregul alai se intorcea in sat,
cantand si dansand. Sarbatoarea se termina cu o petrecere.

Din informatiile adunate de folcloristi in secolul trecut se constata
ca obiceiul consta in culegerea florilor de sanziene, din care se imple-
tesc cununi. Potrivit credintei populare, plantele colectate in aceasta
zi de sarbatoare isi dovedesc in mod deosebit calitatile vindecatoare si
pot fi utilizate cu maxim succes in descantecele de dragoste chiar pen-
tru prezicerea viitorului. Dupa Dansul Dragaicei, deci dupa 24 iunie,
»apar primele semne ca vara se intoarce spre iarna: incepe sa scada
lungimea zilelor si sd sporeasca noptile, se usuca raddcina graului
paralel cu coacerea bobului 1n spic, rasare pe cer constelatia Gainusei
(Closca cu Pui), florile isi pierd din miros si din puterea tdimaduitoa-
re de boald, cucul inceteaza sa mai cante, apar licuricii in paduri, se
intoarce frunza de ulm, plop si tei etc.” Acesta este motivul pentru
care multe practici rituale au loc 1n ziua de sarbatoare a Sanzienelor,
a Dragaicei. De exemplu, tinerele arunca pe acoperisul casei coronita.
Daca ramane acolo este semn ca se vor casatori in acel an, iar daca
aceasta cade semnul este de rau augur. De asemenea, noaptea puneau
coronitele sub pernd pentru a-si visa ursitul. Florile culese si asezate
in diverse locuri ale gospodariei indeplineau rol protector impotriva
strigoilor, a moroilor [4, p. 70].

2.2. Descantecul

In cultura romana, descantecul este considerat a fi atat o formula,
un text care are o putere magicd, in general de a indeparta raul si de a
aduce binele, cat si un ritual magic In sine care contine toate elemen-
tele magiei. Artur Gorovei defineste descantecul ca fiind ,.totalitatea
cuvintelor pe care le rosteste vrajitorul sau fermecatorul care face lea-
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cul, vraja sau farmecul, de la care asteapta rezultate de mai inainte
determinate”, trebuie specificat inca de la inceput faptul ca se face
deosebirea intre discursul magic si descantecele rostite in afara ori-
carui ritual magic, care au drept scop alungarea bolilor, vindecarea
oamenilor de boli fizice si psihice sau a animalelor. Acestea se fac
in orice timp al zilei sau noptii, afara de zilele de sarbatoare, susti-
ne Paul Stefanescu. Ambele formule magice fac parte din discursul
magic, Tnsa sunt rostite in Imprejurari diferite si cu scopuri diferite.
Oamenii, pornind de la credinta ca bolile sunt de origine suprana-
turala, fie ca sunt trimise ca o pedeapsa divind, fie cd sunt opera
duhurilor necurate datorate uneltirilor dusmane, cauta vindecarea
in mijloacele adecvate, sustine Aurel Candrea. Descantecul este si
discursul magic pe care il rosteste magicianul, este acea parte a ma-
giei care este ocultd, transmisa prin filiatie magica, stiutd numai de
practicant. Pentru nativi stiinta magiei inseamna cunoasterea des-
cantecelor, iar la o analizd a oricdrui act de vrdjitorie vom descoperi
intotdeauna ca ritualul este centrat in jurul rostirii descantecului. Pe
langa descantec, mai este un cuvant care are valoare magica: cdn-
tecul. Traian Herseni sustine cd ,,a canta, cu sens de incantatie, se
pare cd nu s-a pastrat plenitudinar, dar prezentului este atestatda de
verbul a descanta.

Descantecul este o formula magica ce poate fi rostita de oricine o
cunoaste, nu numai un mag sau un initiat in magie, insa daca cineva
vrea sa fie sigur ca descantecul va fi cu leac, trebuie sa se adreseze
unei femei batrane. Aceasta formuld magica, in general, se rosteste
in soapta. In general, barbatii nu descanta. Cei care descanti trebuie
sa indeplineasca niste conditii: sa fie curati, sa posteasca 1n acea zi
etc. Spre deosebire de invocatia magica, descantecul este insotit de
rugdciuni adresate divinitdtii: performerii isi fac semnul crucii, bat
cateva matanii, zic ,,Doamne ajutd!”sau Tatal nostru inainte de a
incepe descantecul propriu-zis. Formulele magice ale descantecului
sunt specializate pe diferite boli sau probleme pe care le pot avea
oamenii: sunt descantece de deochi, de figuri, de samca, de lamoste,
de dragoste etc. [10, p. 149-150].
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3. Cantecul epic

Un capitol important si deosebit de bogat al folclorului romanesc
il constituie, datoritd numarului impresionant de texte existente si
valentelor artistice incontestabile ale acestora, cantecul epic, pentru
care adesea folcloristii folosesc termenul, de balada, pus in circula-
tie in secolul al XIX-lea de catre Vasile Alecsandri, care 1-a impru-
mutat din limba franceza (ballade < prov. ballada = cantec de dans).
In spatiul rural, cantecul epic a circulat sub numele de cdntec batrd-
nesc in Oltenia, Moldova si Muntenia, cdntec din batrdni (cdntec
de batranete) in Banat, cdntece haiducesti, voinicesti etc. Utilizarea
—vreme indelungata — a acestor denumiri de catre transmitatorii fap-
telor de folclor probeaza ca ei distingeau vechimea acestor creatii
epice in raport cu alte specii ale literaturii populare si, de asemenea,
caracterul eroic al eposului. Trasaturile mentionate apropie cintecul
epic romanesc mai mult de starinske ale sarbilor sau de starinca ru-
seasca decat de cantecul lirico-epic din spatiul Europei Occidentale,
interpretat indeosebi in timpul dansului [4, p. 75].

Din perspectiva tematica, folcloristii au realizat diverse clasificari
ale speciei. Astfel, G. Dem. Teodorescu grupeaza cantecele epice in:

1) solare si superstitioase (foloseste ca exemplu poetizarea legen-
dei Soarele si luna);

2) istorice;

3) haiducesti

4) domestice (cele care ,,poetizeaza institutiunile, modul de a trai
si fazele vietii, iar alaturi de veselia nuntilor descoperim adevarate
tragedii sangeroase, produse de pasiuni puternice”).

Grigore Tocilescu, in Materialuri folkloristice (vol. 1, 1900), le im-
parte in:

a) balade si legende;

b) cantece haiducesti

¢) cantece batranesti.

O clasificare interesanta 1i apartine lui G. Cosbuc care le gru-
peaza 1n mitice si traditional-istorice. Pentru prima categorie uti-
lizeazd ca exemplu ,,rapsodia mitica Soarele si Luna” si remarca
marea vechime a baladelor mitice, care contin elemente pagane sau
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crestine. Cele traditional-istorice, numite de poet ,,rapsodii ale ero-
ilor populari”, evoca fapte ale haiducilor (Codreanu, Jianu) si ale
personajelor istorice (Avram Iancu, Tudor Vladimirescu). Dincolo
de cele doua categorii, Cosbuc observa existenta a trei straturi in
cantecul nostru epic, si anume: un strat de ,,rapsodii cu fond comun
arian”, altul cu fond comun popoarelor balcanice si un altul specific
national romanesc.

O contributie deloc neglijabila in studierea baladei a avut-o Nico-
lae Torga care in Istoria literaturii romanesti introduce notiunea de
»ciclu” si, utilizand criterii istorico-geografice, propune urmatoarea
grupare:

1. ciclul domnesc (actantii fiind voievozi ca Neagoe Basarab, Petru
Rares, Mircea Ciobanul, Mihai Viteazul etc.);

2. ciclul Codrenilor (sunt evocate faptele eroice ale Codrenilor in
luptele cu tatarii). In aceasta categorie este inclusa si balada Miorita;

3. ciclul dobrogean cuprinde baladele din Dobrogea, avandu-1 ca
protagonist pe Tudor Tudorel;

4. ciclul dunarean condamna dominatia turcilor prezentati ca ra-
pitori, jefuitort;

5. ciclul transdunarean, sarbesc prezinta aspecte legate de existenta
oamenilor de la Sudul Dunarii. lorga observa in aceste balade influ-
enta eposului popular sarbesc. Actantii sunt lovan-Iorgovan, Novac,
Iancu;

6. ciclul haiducesc.

Un alt exeget al acestei specii folclorice, D. Caracostea, grupeaza
baladele in 12 clase, dupa urmatoarele teme principale: 1) iubit si iu-
bita; 2) parinti si copii; 3) barbat si femeie; 4) frate si sord; 5) mama
vitrega si nora; 6) nas si fina; 7) conflicte profesionale; 8) conflicte
sociale intre bogati si saraci; 9) viteji; 10) haiduci; 11) luptele dintre
crestini si pagani; 12) numenale (fantastice).

Intr-un amplu studiu care prefateaza o antologie de Balade popu-
lare romdnesti (1964), Al. I. Amzulescu, identificand 352 de subiecte
diferite, stabileste o noua clasificare, distingand balade:

1) fantastice;
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2) vitejesti (cuprinzand ciclurile haiducilor, cotropitorilor si hoto-
manilor);

3) pastoresti;

4) despre curtea feudala;

5) familiale (cuprinzand indragostitii, parinti si copii, sotii, fratii);

6) jurnale-orale.

O Tmpartire mult mai simpld, mai concentrata a cantecului epic,
ne-o ofera Ovidiu Birlea care foloseste drept criteriu natura substan-
tei epice si calitatea personajelor in functie de ponderea detinuta in
cadrul evenimentului. Astfel, folcloristul stabileste trei mari grupe: a)
balade fantastice; b) balade eroice si c¢) balade nuvelistice, ,,oferind o
esalonare descendentd, de la supranatural si numenal, la registrul me-
diu, pentru a sfarsi in zona cotidianului, in care ancoreaza si jurnalul
oral versificat” [4, p. 76-77].

Astfel, una din clasificari ar fi urmatoarea:

1. cantec epic mitologic/fantastic;

2. cantec epic eroic;

3. cantec epic haiducesc;

4. balada nuvelistica.

3.1. Cantecul epic mitologic

Releva fapte, atitudini, aspecte autentice, conflicte umane, circum-
scrise gandirii mitice, sistemelor foarte vechi de credinte superstitioa-
se. Mihai Pop si Pavel Ruxandoiu opineaza ca geneza acestei catego-
rii ,,tine de epoca iesirii din mit, fiind situata la granita dintre mit si
istorie”. In astfel de creatii sunt inserate numeroase elemente fantas-
tice, care, uneori, domina evolutia evenimentialului, iar alteori preiau
functia hiperbolei. Cele mai cunoscute dintre baladele fantastico-mi-
tologice sunt Soarele si Luna, lovan lorgovan, Antofita al lui Vioara,
Sarpele, Voica, Din Constandin, Cantecul cu zmeii (Fata furata de
zmei), Trei frati si noua zmei, Cantecul nasului, Cantecul balaorului.
Unele se afla la confluenta cu basmul, altele cu legenda. Temele sunt
deosebit de diverse si de vechime mare, ele contindnd secvente ale
unor rituri initiatice, practici stravechi cu o puternica semnificatie i//o
tempore [4, p. 78].
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3.2. Cantecul epic eroic

Este o specie bogat reprezentata in folclorul roméanesc, fiind cu-
noscutd si sub denumirea de cantec voinicesc, cantec vitejesc. Acest
tip reflecta o forma mentis specifica perioadei de Ev mediu al spa-
tiului autohton, dominata de numeroase conflicte. Curajul, vitejia,
iscusinta, mandria, spiritul de dreptate definesc un comportament
specific acelor vremuri, si anume comportamentul eroic. Tema eroica
este dominanta, insa in cele mai multe balade de acest tip intdlnim si
teme vechi, mitologice (cautarea sotiei, petitul) si teme de circulatie
europeani (regasirea fratilor instrainati). intrucat raspundeau aspira-
tillor maselor populare, creatiile ce reliefeaza conflictele feudale si
lupta impotriva dusmanilor din exterior (turci, tatari) s-au conservat
mult mai bine in repertoriul epic. Personaje precum Toma Alimos,
Corbea, Doncila, Mihu Haiducul, Dobrisan au devenit eroi populari.
Cele mai multe cantece eroice releva conflicte izolate intre romani si
turci sau tatari, adversarul protagonistului fiind o fortd umana si nu
una supranaturald (ca in baladele mitologice). In locul elementelor
fantastice este utilizata hiperbola pentru a evidentia trasaturile deose-
bite ale actantului. De obicei, pentru a birui adversarul, el are nevoie
de un adjuvant, reprezentat printr-un cal nazdravan, un alt erou, o pa-
sare miraculoasa etc. Baladele din ciclul Novacestilor si Badiul sunt
reprezentative pentru tema conflictului cu turcii, dar si ca mesaj si
realizare in plan estetic [4, p. 82].

3.3. Cantecul epic haiducesc

Cantecul epic reprezinta o alta categorie importanta a epicii popu-
lare romanesti, in care sunt descrise fapte din secolele al XVIII-lea si
al XIX-lea, savarsite de haiduci din perioada respectiva, identificati is-
toric. Evenimentialul este relatat mult mai aproape de cadrul sau real,
decat in cantecul eroic. In cantecul haiducesc se subliniazi in special
situatia sociald ce declanseaza un conflict si mai putin calitatile, per-
sonalitatea protagonistului. Fiecare zona folclorica din Romania are
cantecele ei proprii despre aceia care au haiducit in tinutul respec-
tiv. Spre deosebire de haiducii bulgari si sarbi, a caror lupta avea ca
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scop eliberarea nationald, haiducii din spatiul roméanesc luptau pentru
dreptate sociald, opozantii lor fiind cei bogati, ciocoii. Prin interme-
diul cantecului haiducesc, poporul i-a glorificat pe cei care au opus
rezistenta asupririi, oprimarii sociale, nume ca Pintea Viteazul, lancu
Jianu, Bujor, Daian, Muscu, Radu Anghel, Gheorghilas, lon Pietra-
riu, Bolbocean etc. devenind cunoscute si pastrandu-se Tn memoria
colectiva de-a lungul timpului. Nucleul narativ il constituie, in gene-
ral, conflictul dintre haiduc si potera, prinderea lui datorita tradarii si
intemnitarea urmata fie de eliberarea actantului, fie de uciderea aces-
tuia [4, p. 84]. Spre deosebire de cantecul eroic, al carui deznodamant
evidentiazad victoria protagonistului asupra adversarului, in cantecul
haiducesc finalul este, de obicei, tragic, consemnandu-se moartea ero-
ului, fiind astfel, in mare parte, respectat adevarul istoric. Insa, haidu-
cului i se atribuie insusiri eroice si fapte care nu-i apartin. In multe va-
riante ale baladelor de acest tip ,,confruntarea cu potera este precedata
de reprezentarea principalelor ispravi ale haiducului, a vietii de codru
si a relatiilor lui sentimentale, intr-o maniera generalizata care contu-
reaza tipul voinicului haiduc, identic, prin trasaturile lui relevante, in
toate creatiile de acest gen, indiferent de indiciile care le particulari-
zeaza”. Personajele cantecelor epice haiducesti sunt prezentate mereu
in actiune, sunt animate de un extraordinar dinamism, iar faptele pe
care le savarsesc lasa impresia unor fiinte gigantesti, inconjurate de
aureola. Dupa cum afirma Ovidiu Papadima, ,,in baladele haiduceati
ai impresia ca treci dincolo de Renastere spre Baroc. Eroii sunt niste
colosi, cu staturile si musculatura lui Michelangelo si a tablourilor lui
Caravaggio. Portul lor 1i aratd ca sunt oameni ai locului, undeva spre
Rasarit, unde vitejia isi are radacinile intr-un trecut eroic si dureros,
aici la rascrucea unor imperii strivitoare. Stilizarea hieratica feudala a
disparut. Sunt aici oameni aspri ai gliei, iesiti de-a dreptul din energi-
ile inepuizabile ale poporului” [4, p. 86].

3.4. Balada nuvelistica

Balada nuvelistica se Intalneste intr-un numar destul de mare,
reprezentand, cum observa Ovidiu Birlea, ,,cam doua cincimi din
repertoriul national, dar fiind preponderente in Transilvania si Mol-
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dova nordica”. In balada nuvelisticd sunt prezentate acele fapte din
existenta cotidiana, care se disting de cele obisnuite si care au alimen-
tat universul imaginar popular. Hiperbola este inserata rareori si doar
in momentele culminante ale evenimentialului, relatarea fiind pastrata
in limitele verosimilului. In cadrul acestei categorii, baladele familia-
le sunt cele mai numeroase.

Tematica este foarte diversa, oglindind relatii intre parinti si co-
pii, frati si surori sau intre alte categorii de rudenie, relatii erotice,
pasionale dintre indragostiti, dintre soti. La acestea se adauga tema
sotiei necredincioase, a sotiei vandute, a fetei care isi otraveste fra-
tele, a mamei care isi ucide fiul in complicitate cu amantul etc. Une-
le dintre aceste teme au o circulatie ampla in spatiul european. De
exemplu, tema soldatului care se intoarce acasa dupa o indelungata
absentd, chiar in ziua cand sotia se pregateste sa se casatoreascad a
doua oara (Mosneagul) exista si 1n creatii populare similare vest eu-
ropene (Ritorno del marito, Le Retour du soldat). O altd cunoscuta
temad, vanzarea sotiei, inspiratd din realitatea sociala a veacurilor tre-
cute si consemnata In documentele de atunci, este raspandita in sud-
estul Europei. In folclorul roménesc poate fi intalnita in doua tipuri
distincte: 1) in primul tip, actantul fiind sardcit din cauza birurilor
isi ofera sotia pentru a scapa de povara datoriilor; 2) in al doilea tip,
protagonistul saracit de birurile grele 1si vinde sotia, pentru ca, dupa
actul de vanzare, cumparatorul si femeia vanduta sa se recunoasca
drept frati [4, p. 87].

4. Proza populara

Categoria folclorica cea mai importantd si cea mai ampla, intalnita
in studiile de specialitate sub denumirea de proza populara, cuprin-
de basmul, legenda, snoava si povestirea. Aceastd categorie variata
contine elemente de unitate, determinate de trasaturile discursului na-
rativ si de consecintele acestora asupra actului de creatie, de interpre-
tare, de circulatie si de conservare a speciilor folclorice iIn memoria
colectivitatii.

Folcloristul Ovidiu Barlea face distinctie intre speciile epicii orale
in functie de atitudinea manifestata de narator si de receptor, fata de
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continutul textului. Astfel, legenda este o naratiune cu caracter di-
dactic, povestirea o relatare a faptelor din contemporaneitate, snoava
este Tnruditd cu basmul despre animale, iar basmul propriu-zis, cea
mai complexa specie, cuprinde basmul fantastic si basmul nuvelistic.

4.1. Basmul

Definire. Clasificare. In proza populara, fara indoiala, specia li-
terarp cea mai bogata o reprezinta basmul. Nu se poate discuta des-
pre basm fara o clarificare, absolut necesara, a notiunii de basm si a
notiunii de poveste, aceasta deoarece multa vreme cei doi termeni
au fost considerati sinonimi. O prima lamurire o aducea in secolul
al XIX-lea Bogdan Petriceicu Hasdeu, care, vorbind despre folclorul
romanesc si cel european facea distinctie intre basm si poveste, in
functie de care delimita si alte categorii. In opinia sa, povestea este
,orice fel de naratiune, fie legenda, fie snoava, fie anecdota... in care
nu se intampla nimic miraculos sau supranatural”, in timp ce in basm
»supranaturalul constituie un element esential”. Hasdeu considera ca
unicul derivat al basmului ar fi ,,deceul” care e, de fapt, tot un basm
»menit a da solutionarea unei probleme” [4, p. 133].

Termenul ,,basm” provine din slava veche, de la ,,basni” care in-
semna ,,nascocire”, ,,scornire”, ,,minciuna”, ,,inventie”, in dictiona-
rele de teorie a literaturii fiind definit ca ,,specie a epicii populare si
culte, de obicei in proza, in care personaje imaginare traverseaza in-
tamplari fantastice, fortele Binelui invingandu-le pe cele ale Raului.”
[4, p. 135].

Povestea fantastica este o naratiune de o arhitectura / structura dis-
tinct conturata, complexa, dar verosimila, in care protagonistul uman
trece drumuri intortochiate, cumpene repetate, invingand si ajungand,
in consecintd, pe tronul imparatesc ori foarte bogat. Sfarsitul victo-
rios al inclestarilor protagonistului, care se confruntd cu personaje
miraculoase, supranaturale, dar e ajutat de alte personaje fantastice,
constituie semnul incontestabil al povestii fantastice [5].

1. Teoria mitologica - Fratii Grimm erau de pérere ca basmele sunt
Hresturi”, ,relicve” mitologice, ecouri ale unor mituri stravechi, care
s-au impus 1n cultura popoarelor. Basmele s-au ivit datorita capacitatii
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fiintei umane de a fantaza, de a poetiza, avand un fond mitic comun, si
anume cel indo-european, de unde s-au transmis si apoi s-au adaptat
la forma proprie a fiecarui popor [4, p. 135].

2. Teoria migratiunii (difuzionista) Promotorul teoriei difuzioniste
este orientalistul german Theodor Benfey care sustine ca India este
spatiul de geneza a basmelor, spatiu cunoscut prin bogata sa mito-
logie si traditii culturale foarte vechi. Din India, in secolul al X-lea,
o data cu cartile populare, basmele s-ar fi raspandit, prin migratiune
ajungand in Europa. [4, p. 136]. In Romania, teza originii orientale
si a migratiunii basmelor este sustinuta de Nicolae lorga si Mozes
Gaster. N. Torga este de parere ca proza populara a patruns in Europa
prin Bizant, din Orientul asiatic, insa colportarea nu s-a facut prin
scris ci prin intermediul negustorilor care debarcau pe coasta Traciei,
aducand cu ei ,,elemente de poezie epica in proza”. Chiar daca aceas-
ta specie folclorica este dependenta de literatura antica sau de cea
medievala, istoricul literaturii romane opineaza ca semnificativa este
adaptarea povestirilor, a basmelor la specificul local si, in acest sens,
rolul major i revine povestitorului anonim [4, p. 137].

3. Teoria antropologica se opune teoriilor mitologica si orientala si
a fost creatd, Tn Anglia, de catre Edward B. Tylor, iar apoi sustinuta de
Andrew Lang, Hartland, Mannhardt s.a. Acesti cercetatori sustin ide-
ea poligeneziei basmului. Ei aratd ca basmele egiptene au o mai mare
vechime decat cele indiene si, indreptandu-si atentia catre mitologia
grecoromana, observa ca exista numeroase asemanari intre miturile
homerice si basmele popoarelor europene. De asemenea, studiindu-se
stravechi credinte si mituri ale popoarelor ,,primitive” din America,
Australia si Africa s-a ajuns la concluzia ca exista un fond comun al
basmelor diverselor popoare. Deosebirea consta in aceea ca, in timp
ce pentru ,,primitivi”’ sunt considerate adevaruri, pentru omul ,,civili-
zat” anumite elemente din basme sunt ireale, fantastice. Pornind de la
aceste aspecte antropologii formuleaza teoria potrivit careia in mituri,
in basme exista ,,supravietuiri” (survivals) ale unor credinte foarte
vechi despre lume si despre existenta, care prin cultura au disparut
la popoarele moderne, civilizate, dar care s-au pastrat ,,vii” la popoa-
rele primitive. Aceste elemente ,,vii” ne ajuta sa intelegem credinta

81



in obiecte magice, in metamorfoza fiintelor, in vraji, din universul
fantastic al basmelor. Adeptii acestei teorii sustin ca basmele au fost
create in timpuri primordiale, cand exista o cultura primitiva identica
la toate popoarele si, ca atare, pe aceeasi treapta culturala o forma
mentis asemanatoare. Astfel s-ar explica temele si motivele similare
din basmele apartinand diverselor natiuni. Ca atare, basmele au apa-
rut in spatii si timpuri diferite, nedeterminabile, si nu intr-un singur
loc de unde ulterior s-au raspandit in intreaga lume [4, p. 138].

4. Teoria onirica desi in mare parte fantezista, nu lipsita de interes
ni se pare teoria formulata de Bogdan Petriceicu Hasdeu, care sustine
ca elementele fantastice din basme 1si au originea in visele oamenilor.
Ideea de la care porneste Hasdeu este urmatoarea: fiinta umana are o
dubla existenta, si anume: una a vegherii, adica a simtirii, a cugetarii,
a actiunii si alta a realitatii, adica a ceea ce omul vede, simte, gandeste
in timpul somnului, deci in vis. Potrivit viziunii sale omul primitiv
nu era capabil sa faca o distinctie clara intre starea de veghe si starea
din vis. In vis toate lucrurile primesc dimensiuni hiperbolice si, mai
mult, ceea ce omul viseaza poate deveni realitate in starea de veghere.
Intrucat orice popor crede in vise, el crede si in basme. La fel ca in vis,
in basme notiunea de spatiu si de timp sunt anulate, omul vede zei si
zane, iar zborul devine principal mijloc de deplasare. De aici conclu-
zia ca basmele nu ar fi altceva decat transpuneri in forma artistica ale
viselor fiintei umane [4, p. 139].

Conform unei statistici efectuate de Corneliu Barbulescu in urma
cu cinci decenii (Catalogul povestilor populare romanesti), in folclo-
rul nostru sunt 270 de subiecte-tip de basme fantastice, fata de 741
inregistrate in tipologia internationald (Aarne-Thompson), dintre care
140 de tipuri se regdsesc si la alte popoare, iar 130 de tipuri sunt spe-
cifice spatiului romanesc. Frecventa cea mai mare o are lupta dintre
bine si rau, concretizata diferit, ca o confruntare intre adevar si min-
ciund, dreptate si nedreptate, curaj si lasitate, generozitate si egoism
etc. O altd tema iIntdlnitd foarte des este cea a dragostei reflectata
sub diverse aspecte: dragostea fata de fiinta iubita, dragostea fata de
mama, a mamei fata de copil/copii, dragostea dintre frati (de cruce).
Iubirea apare in basme nu doar ca dimensiune fundamentala a uma-

82



nului, ci si ca negare a dezumanizarii, a degradarii morale, a invidiei
sia urii [4, p. 144-145].

Astfel, ,basmele romane” sunt grupate in cele patru ,,sectiuni”
(enumerate anterior) care la randul lor includ urmatoarele cicluri:

A. Povestile mitico-fantastice:

I. Ciclul parasirilor sau om-animal (Tipul Amor si Psyche, Melu-
sina, Neraida)

II. Ciclul femeie-planta (Tipul Daphne, Cele 3 naramze)

III. Ciclul interzicerilor (Tipul Locurilor oprite, al Camerei oprite)

IV. Ciclul juruintelor (Tipul Iephta, al Zanelor promise)

V. Ciclul metamorfozelor (Tipul Iason, Copiii de aur)

VI. Ciclul descinderilor infernale (Tipul Teseu, Hesperidele si al
Deceurilor)

VII. Ciclul ascensiunilor aeriene (Tipul Arborele ceresc, Animale-
cumnati)

VIII. Ciclul expunerilor (Tipul Andromeda, Danae)

IX. Ciclul ispravilor eroice (Tipul Apa vie si apa moarta, Ileana
Cosanzeana)

X. Ciclul fecioarei razboinice

B. Povestile etico-mitologice (psihologice):

I. Ciclul celor trei frati (Tipul Fratilor perfizi si al Tovarasilor
nazdravani)

II. Ciclul celor doi frati (Tipul Dioscurilor si Tipul Cei doi frati de
cruce)

III. Ciclul animalelor recunoscatoare

IV. Ciclul femeii perfide (Tipul Scylla, Dalila)

V. Ciclul incestului (Tipul Peau-d’Ane, Tipul Fetei cu mainile taiate)

VI. Ciclul mamei vitrege (Tipul Holle, Cenusareasa, Phryxos, Ro-
dia)

VII. Ciclul petirilor (Tipul Edip, Enomaos)

VIII. Ciclul fatalitatii (Tipul Moira, Nemesis)

IX. Ciclul uriasilor si piticilor

X. Ciclul omului viteaz (Tipul Orion, Hercule — Pacala)

C. Povesti religioase (legende):

I. Dumnezeu (Tipul Dorintelor, al Talismanelor)
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II. Necuratul

III. Moartea (Moartea ca cumatra, Calatoria Mortii)

D. Povesti glumete (snoave)

L. Ciclul fetei istete

II. Ciclul lui Pacala in aceasta categorie, Lazar Saineanu adauga
»Fabula animala” [4, p. 133-134].

1.0n cadrul povestilor/basmelor identificim o serie de personaje
care sunt de baza/lait motiv.

Fiinte mitice. Fiinta monstruoasd care populeaza basmele noas-
tre este balaurul, si acesta fiind rod al imaginatiei mitice. Partial el
este fiinta a pamantului, partial a apei si, in unele contexte, chiar a
aerului. Dimensiunile sale sunt enorme. Morfologic, are fie infati-
sarea unui sarpe, fie a unei fiinte fantastice, cu cap foarte mare, trup
urias, cu piele rosie, neagra sau verde si este acoperit cu solzi. De
cele mai multe ori este descris ca eliminand flacari pe gura. Salasul
lui este muntele, padurea, fundul marilor, iazurile sau fantanile. Re-
feritor la geneza sa, exista mai multe credinte populare. Una dintre
acestea spune ca balaurul se dezvolta dintr-un sarpe care, timp de
sapte ani, nu a fost vazut de vreun om si nici de Soare. In respectiva
perioada de timp sarpelui ii cresc picioare si aripi, fiind apoi ridicat
de un nor si lasat pe pamant, in altd parte. in basme apare infatisat
cu trei, sapte noua sau doudsprezece capete (asemenea Hydrei din
mitologia greaca) care pot creste din nou daca sunt taiate. Numai
eroul, Fat-Frumos, i le poate taia pentru totdeauna si il poate invin-
ge. Adesea, ca spatiu existential isi alege fantana din care oamenii
nu pot lua apa decat daca i sacrifica anual o fata. Cand 1i vine randul
fetei de imparat, apare protagonistul si il ucide cu ajutorul unor ani-
male fermecate. Exista si basme in care un balaur (sau trei) se afla
in corpul unei fete de impérat, ce va fi omorat de erou. Prin prezenta
sa, acest monstru genereazd, in universul mundan, haos, dezechi-
libru, el simbolizand forta irationalului. In el exista ceva din acea
putere primordiald ce precede orice creatie. Prin distrugerea lui, se
reinstaleaza in lume ordinea, armonia, echilibrul.

Alta fiinta mitica, uneori confundata cu balaurul, este zmeul. Cu
privire la originea lui, potrivit unei credinte a oamenilor din popor, se
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spune ca initial a fost sarpe care, nevazut de oameni vreme de sapte
ani, s-a dezvoltat, iar la sapte ani a supt lapte de la o vaca neagra si
s-a transformat in balaur. Dupa alti sapte ani i-au crescut aripi si coa-
da, putand ,,scuipa foc”, deci devenind zmeu. Conform altor descrieri
zmeul este o creaturd fantastica, avand cap de cremene, ssau o piatra
pretioasa in frunte. Social si chiar biologic, zmeul este asemanator
omului, insa il depaseste pe acesta prin forta sa. Din punct de vede-
re psihic si intelectual el este limitat si, de aceea, poate fi biruit. El
rapeste fete de Tmparat, chiar daca sunt pazite sau inchise in turn, si
le duce in lumea cealalta, careia ii apartine, dar adesea revine printre
oameni. Zmeul poseda un palat maret (de arama, de argint sau de aur)
cu gradini frumoase. Are familie, frati si surori. De obicei, pe taramul
de dincolo exista trei imparatii ale zmeilor. Civilizatia acestora o de-
paseste pe cea umana prin ceea ce ei posed. Sunt antropofagi, Intrucat
alimentatia include si sange omenesc. Arma preferata este buzduga-
nul pe care il arunca peste noua mari si noua tari. Obiceiul lor este de
a fura fete frumoase pe care le tin inchise, mere de aur si chiar astrele
(Soarele si Luna), provocand dezechilibru in plan uman si cosmic.
Forta lor se afla uneori ascunsa intr-o prepelita sau o alta vietate, deci
in afara propriului corp fizic. Destinul zmeului este de a fi ucis cu sa-
bia. Mai periculoasa decat zmeul este inchipuita zmeoaica, in calitate
de mama sau de sotie, care incearca sa se razbune pe erou apeland la
practici magice. Moartea ei survine dupa ce roade stanci, copaci sau
cand Incearca sa bea toata apa marii.

De asemenea, de factura mitologica sunt si motivul ingurgitarii si
al regurgitarii eroului (de catre o pajura), acesta iesind mai frumos
decat fusese nainte, si al invierii lui cu ,,apa vie si apa moarta” (,,apa
vie si apa tare”).

Personajele axiale, Fat-Frumos si Ileana Cosinzeana, primesc
in basmele romanesti atributele unor zeitati.

Fat-Frumos se distinge de toate celelalte personaje prin alese
calitati (frumusete, vitejie, istetime), poate calatori pe celalalt taram,
parcurge treptele initierii intru devenire, iar nota sa esentiala o con-
stituie reinvierea si, asa cum afirma G. Cosbuc, ,,reinvierea este o
conditiune fara de care nu poate exista erou in basme.” Asemenea
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lui Indra, zeul soarelui din mitologia indiana, care se lupta cu uriasul
Vrtra, Fat-Frumos lupta cu zmei, cu balauri pe care ii invinge.

Ileana Cosinzeana (Simziana, Sinziana) ca si Artemis, Hera
(din mitologia greaca), Diana (din mitologia romana), Semele (zei-
ta pamantului la traci), Freyja (zeita care plange cu lacrimi de aur),
Anabhit (zeita armeana cu parul de aur) ,,este o divinitate magnifica,
frumoasa (...), stapana padurilor si a animalelor salbatice, pe care le
apara, zana a lumii, stapana a sanzienelor, ale caror puteri erau cu-
noscute de femei, cand, in noaptea consacrata lor, culegeau ierburi
de leac. Aceasta mare zeitate, persistand in credintele populare de-a
lungul mileniilor (...), ramane o divinitate al carei prestigiu nu a putut
fi diminuat, in special 1n folclorul romanesc, de nici o alta zeitate.”
In basme, casatoria cu aceasta fiinta serafica devine cel mai inalt tel
al eroului. Ea nu vrea sa se casatoreasca decit cu acela care 1i poate
indeplini dorintele, dovedindu-se mai inteligent decat ea. De obicei,
acela care aspira sa o ia de nevasta este un imparat care nu corespunde
idealurilor sale si caruia 1i pune conditia nerealizabila de a-i oferi o
baie in laptele iepelor ei neimblanzite. Singurul care reuseste este pro-
tagonistul, aflat in calitatea de sluga a imparatului. Alaturi de protago-
nisti fabulosi, coborati din stravechi mituri sau care au fost investiti cu
virtuti mitice, povestitorul anonim, prin extraordinara sa capacitate de
fantazare, a creat si ,,episoade dintre cele mai curioase, cu rost estetic,
care inculca subiecte basmelor, Intr-o albie legendara multiseculara”,
a creat ,,0 mitologie ca suport artistic” [4, p. 146-147].

Motivele. Numeroase sunt in basme motivele care au o foarte lar-
ga circulatie, influentandu-se si chiar contopindu-se. Cele mai multe
basme din culegerile lui Petre Ispirescu, G. Dem Teodorescu, Du-
mitru Stancescu, lon Pop-Reteganul, Al. Vasiliu, I. G. Sbiera, Petre
Uglisiu, Simion Florea Marian s.a. cuprind:

- motivul fratiei de cruce: actantul se Tmprieteneste cu un alt
personaj masculin, dotat cu calitati deosebite, devin frati de cruce si
impreuna ndeplinesc misiunea pe care eroul si-o asumase de la ince-
put;

- motivul pacalitorului: adeseori apare un personaj negativ care il
pacdleste pe protagonist sau pe eroina basmului;
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- motivul initierii sau al probelor: personajul axial trebuie sa par-
curgd drumul initierii, s depaseasca obstacole, pentru a atinge matu-
ritatea si pentru a se desavarsi,

- motivul calatoriei: protagonistul trebuie sd porneasca intr-o ca-
latorie pana la marginea pamantului sau in lumea de dincolo, pentru a
salva o fata de imparat, pentru a recupera un obiect pretios etc., pentru
ca In universul existentei umane sa se reinstaleze echilibrul, ordinea
(Voinicul lerculean, ficioru-iepii);

- motivul eliberarii astrelor (Greuceanu, Dragan Cenusa);

- motivul mamei vitrege (Cerbul de aur, Fata mosului cea cumin-
te, Naramza cea frumoasa);

- motivul interdictiei (Tinerete fara batranete);

- motivul fecioarei amenintate de un balaur sau rapite de un zmeu
(Zorila Mireanu, Povestea lui Frunza);,

- motivul substituirii: prin viclesug, locul fetei de Tmparat inainte
de casatorie este luat de o tiganca (Calugaras);

- motivul abandonului fetei in padure sau al izgonirii de acasa: o
fata de Tmparat ramane Insarcinata dupa ce este privita de un tanar sau
dupa ce inghite o frunza (Povestea lui Frunza, Busuioc si Musuioc,
Norocul si nenorocul);,

- motivul calului nazdravan: Calul este un simbol puternic in bas-
me, apartinand universului imaginar colectiv, caracterizat prin calitati
situate dincolo de animalitate. In general, el este un principiu al binelui,
o reprezentare a chtonicului si a uranicului. Dupa Fat-Frumos, calul
detine locul cel mai important in evolutia evenimentialului, insumand
»caracteristicile categoriale atat ale bestialului cat si ale umanului, fi-
ind deopotriva nazdravan, voce oraculara, voce profunda, inteligenta
calauzitoare, frate, trimis divin, sursa inspiratoare etc.” Acesta este
simbolismul calului in basmele romanesti, in comparatie cu cel din
mitologia si folclorul popoarelor nordice, unde el devine mesager al
mortii, calauzitor catre tinuturile intunecate. Prezenta calului este ho-
taratoare, determinanta pentru indeplinirea misiunii lui Fat-Frumos.
Intalnirea eroului cu ,,calul ales” simbolizeaza intilnirea cu o anumita
dimensiune a destinului intr-un moment crucial. Comportamentul si
infatisarea initiala a calului ,,bubos”, ,,slab”, ,,rapciugos”, denota var-
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sta lui considerabila, el preexistand nasterii eroului, asteptandu-l si
impartasindu-i apoi experienta sa eroica.

-motivul conditiei umane supuse trecerii: Acesta este motivul
central al cunoscutului basm Tinerete fara batranete si viata fara de
moarte, cules de Petre Ispirescu si considerat de Mircea Muthu ,,cel
mai sec basm din literatura noastra” [4, p. 149].

4.2. Legenda

Legenda este o naratiune scurtd in proza care explica provenienta
unui fenomen (de reguld, vechi, fabulos), insusirile distincte si com-
portarea unor fiinte miraculoase, unor personaje si personalitati noto-
rii, celebre. Legendele toponimice, hideronimice $i onomastice ilus-
treazd cel mai adecvat pluridimensionalitatea fenomenului, in care
semnele statornicirii asezarii si a omului locului nu accepta golurile
identitar-explicative. De la denumirea unor izvoare notorii dupa nu-
mele gospodarului, care a Inteles sa facd fantana in locuri departate
de sat, la marginea unui drum indepartat, dar batut de multa lume
insetata, pand la vechi proprietati pe dealuri si vai pitoresti, numite in
continuare cu numele proprietarului, de la movile tainice de la hota-
rele vechi intre sate pana la legenda satului romanii basarabeni si-au
ajustat raspunsuri / explicatii, provocati de intrebarile inerent mitra-
liate si de copii, si de oaspeti calatori/ intrebatori, dar si de propria
curiozitate: de unde sa se fi luat aceasta apa si de ce se cheama cum
se cheamd? dar cum se face cd aceste nume se mai intalnesc tocmai In
cealalta parte de Europa? [6].

Principale clasificarea a legedenelor [3, p. 264-269]:

I. Legendele etiologice, cuprinzind pe cele care se ocupa de cre-
area si organizarea lumii (Creatiia lumii (cuprinde teme: Creatorul,
lumea, vegetatia, vietuitoarele, omul si organizarea vietii lui, popoa-
rele); Legendele geografice si toponimice; Legendenle onomastice).

1. Legendele mitologice, privind aparitii, existente si lucruri supra-
naturale, expresie a unor credinte indepartate de caracter precrestin.

Ill. Legendele religioase, intelegand prin aceasta pe cele care se
referd la personaje, sarbatoriri si obiceiuri legate de religia crestina,
cum si alte prilejuri de sarbatoriri si practici. Se grupeaza pe aspec-
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tele esentiale ale vietii personajelor (nasterea, prigoana, rastignirea
lui Isus), puterile atribuite acestor personaje (minunile sf. Dumitru),
interzicirle legate de sarbatorirea lor (de sf. Ilie nu se lucreaza, fiind
pericol de trasnet).

IV. Legedendele istorice, referitoare la personaje istorice, eroi na-
tionali si locali, evenimente nationale si locale: relatiile cu dusmanii,
relatiile cu poporul [3, p. 262-263].

4.3. Snoava

Una dintre categoriile epicii populare careia cercetatorii folclorului
romanesc iau acordat mai putin importanta este snoava. Snoava este o
specie a povestirii populare, ce reprezinta comic, preponderent realiat
si epic detaliat, un subiect sau o inlantuire de motive (V. Cirimpei).
E o naratiune scurta, de obicei, alcatuita dintr-un singur episod cu
intentii satirizante despre fapte din realitatea de toate zilele, in care
dimensiunile realiste sunt exagerate, doar cat ingaduie limitele vero-
similului (Ov. Barlea). Motivele satirizate in snoava fiind cele mai la
indemana in roata lumea — prostia, lacomia, — e fireasca raspandirea
si circulatia snoavei pe oriunde, fara frontiere [7]. O definitie clara,
cuprinzatoare a speciei folclorice aflate in discutie, o formuleaza Ovi-
diu Birlea 1n studiul Folclorul romanesc: ,,Snoava e o naratiune scurta
in genere cu un singur episod, In care sunt scoase in relief metehnele
oamenilor. Ea raspunde unei necesitati adanc resimtite de straturile
populare de pretutindeni de a se amuza pe seama abaterilor de la nor-
mele de convietuire si manifestare. Omul simplu sa aratat deosebit de
sensibil la orice act sau trasatura neconforme cu uzul local, a inregis-
trat deformarea si s-a grabit sa faca haz de ea. Registrul abaterilor este
foarte Intins, de la deficientele fiziologice Innascute pana la relatiile
sociale care au afectat satul roméanesc” [4, p. 156].

Prin snoave, creatorul popular a pus in lumina numeroase aspecte
negative, reprobabile din viata semenilor apartinand diferitelor cate-
gorii sociale. Universul acestei specii a epicii populare fiind, in gene-
ral, societatea umana cu toate neajunsurile ei, este si firesc ca temati-
ca sa se releve ca deosebit de vasta, de complexa. De aceea, aceasta
»Cenusareasa a basmului” a generat dificultati in clasificarea ei si a
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fost mult timp ,,cercetata in subsidiar”. O prima clasificare, realizata
in 1910, 1i apartine lui Antti Aarne care, le grupeaza in functie de per-
sonajul axial n patru mari grupe:

A) snoave despre prosti;

B) snoave despre casatoriti;

C) snoave cu femeie ca personaj central;

D) snoave cu barbat ca personaj central.

Pastrand acest tip de clasificare, Smith Thompson o imbogateste,
impartind snoavele despre casatoriti in urmatoarele subgrupe:

a) femeia nebunaticd si sotul ei;

b) barbatul nebunatic si sotia sa;

¢) cuplul nebunatic;

d) snoave despre fete batrane.

Asa cum specialistii au remarcat, tipologia Aarne-Thompson este
lipsita de unitate, Intrucat criteriul propus urmareste numai eroul pe
care 1l regasim in doud grupe in acelasi timp, creandu-se astfel supra-
puneri. O alta clasificare, lipsita si aceasta de unitate, a fost facuta de
Siegfried Neumann, in 1963, care le grupa in:

a) sociale (despre tarani, domni etc.);

b) ciclizate in jurul unui personaj (de exemplu Till Eulenspiegel,
Bertoldo etc.);

¢) cu continut general uman (cele referitoare la casnicie, iubire,
dans, petrecere) [4, p. 156].

Clasificarea detaliata realizata de Sabina Stroescu este urmatoarea:

1. Relatii sociale

1. Ciclul Pacala

2. Stapan-sluga

3. Autoritdti laice si religioase

11. Relatii de familie

1.Sot — sotie

A. Barbatul iubaret

B. Femeia iubareata

C. Baba iubareata

D. Femeia vicleana

E. Femeia indaratnica
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F. Femeia rea

2. Parinti — copii

3. Frati — surori

4. Alte neamuri

5. Nasi — fini

I Insusiri si deficiente psihologice
1. Prostie

A. Sotul neghiob

B. Nevasta neghioaba

C. Tanarul prostanac

D. Prostie

2. Intelepciune — istetime

3. Ghidusie — siretenie

4. Lauda — ingdmfare

A. Proasta educatie

B. Ipocrizie

C. Minciuna

D. Inselaciune — obicei prost
5. Lacomie — avaritie

6. Lene

A. Barbatul lenes

B. Femeia lenesa

7. Murdarie trupeasca

8. Artagos — certaret

9. Betie — hotie

10. Hotul iscusit

11. Hotul nepriceput

12. Batjocura — limbaj regional
13. Snoave explicative (cu caracter legendar)
14. Ignoranta — naivitate

15. Profesionisti necalificati
16. Omul distrat

17. Lasitate

1V. Defecte fiziologice
Surzenie, balbaiala, orbire
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V. Snoave privitoare la armata

VI. Glume

1. Glume diverse

2. Glume privitoare la scolari

3. Glume si anecdote prvitoare la copii [4, p. 159-160].

4.4. Bancurile

Bancurile sunt creatii populare epice, de dimensiuni foarte reduse,
cu un pronuntat caracter umoristic. Ele sunt fapte folclorice specifice
mediului urban, de data recenta — probabil au fost create incepand
cu a doua jumatate al secolului al XX-lea —, aflandu-se mai putin in
atentia specialistilor decat speciile literaturii populare puternic anco-
rate in traditie. De multe ori bancurile sunt confundate cu anecdotele,
care pot fi definite ca naratiuni scurte reliefand, atitudini sau replici
ale unor personalitati/ oameni celebri, cu continut umoristic, pe care
memoria colectiva le Inregistreaza, le retine si le transmite, intrucat le
considera semnificative si demne de a fi retinute si de altii. Insa anec-
dotele nu pot fi socotite creatii anonime, ele relatand fapte veridice,
spre deosebire de bancuri care sunt produse ale universului fictional
al indivizilor dotati din popor. Constantin Eretescu afirma ca ,,rela-
tia dintre anecdota si banc se aseamana cu raportul dintre legenda si
basm.” Structura bancurilor este deosebit de simpla, cuprinzand un
singur episod, in care se descrie o situatie, si o concluzie (o repli-
ca) neasteptatd de receptori, care in aparenta contrazice logica din
naratiune [4, p. 170].
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Tema V. TRADITII SI EXPRESII ALE ARTEI SAU
PRACTICII COREGRAFICE TRADITIONALE

Unitati de continut:

1. Coregrafia traditionald: notiuni si tipologie

2. Dansurile traditionale roménesti din Republica Moldova
3. Obiectele in coregrafia traditionala

4. Ansamblurile coregrafice

Obiective:

> Sa determine principalele tipuri de dansuri traditionale romanesti;

» Sa analizeze principalele tipuri de dansuri trationale romanesti con-
form celor 4 zone folclorice ale RM;

> Sa estimeze rolul asnamblurilor coregrafice contemproane in salvgar-
darea patrimoniului cultural imaterial.

1. Coregrafia traditionala: notiuni si tipologie

Dansurile populare sunt considerate o comoara a neamului roma-
nesc ce se cultiva din generatie in generatie, exprimand specificul fie-
carei regiuni in parte. Dansurile traditionale romanesti au o bogétie a
miscarilor: de la dansuri cu miscari line si simple, la cele cu ritm alert,
ce necesita agerime §i virtuozitate.

Coregrafia populara a Moldovei are mai multe componente esentiale
- dansul popular traditional, dansul popular scenic si dansul folcloric.
Continutul si interactiunea acestora ofera dansului popular o imagine
completa, reflectand procesele moderne din coregrafia populara din
Moldova. Gradul de atentie fatd de acest domeniu al culturii coregra-
fice, cercetarea domeniului, rfaman decisive in perceperea dansului
traditional din Moldova ca un fenomen cultural. Existenta unei traditii
coregrafice poate fi observata prin prezenta trasaturilor stilistice comu-
ne diferitelor regiuni ale Moldovei, precum sincronicitatea, polifonia,
improvizatia si alte citeva trisaturi. In stilul coregrafic general, se dis-
ting cateva maniere regionale originale de interpretare. Acestea se deo-
sebesc prin lexicul lor de dans, caracterul interpretativ, particularitatilor
de gen si repertoriu. Anume particularitatea si originalitatea coregrafiei
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diferitelor regiuni constituie bogdtia dansului traditional din Moldo-
va ca fenomen cultural unic. In sat — conservatorul si promovatorul
traditiilor - cultura dansului popular a suferit mari schimbari in secolul
XX. O serie de factori ai vietii sociale (distrugerea modului de viata
traditional al satului, colectivizarea, influenta mass-media - radio, ulte-
rior - televiziune, si prin intermediul lor - urbana, culturala urband) nu
au putut decat sa afecteze starea folclorului coregrafic din mediul rural.
Pentru viata oricarui fenomen traditional, este necesarda functionarea
activa a obiceiurilor si prezenta unei transmisii continue [1, p. 471].

Cercetatorul Silvestru Petac defineste un dans traditional ca fiind
o variantd a unui text ideal intrupat (manifestat somatic) sub aspect
spatial-temporal-energetic in conformitate cu niste norme morfosintac-
tice si norme stilistice si estetice, varianta aflatd in strnsa corelatie cu
alte tipuri de texte traditionale (numite de noi co-texte) si aderenta la
niste norme sociale, culturale, magico-religioase etc, toate impuse de
o anumita traditie locald. Dansul traditional se manifestd in contexte
traditionale, intelese aici ca fiind evenimente clar circumscrise din per-
spectiva spatiului si a timpului, evenimente care in sistemul traditiei
locale au o semnificatie proprie, nascutd din conjugarea semnificatiilor
subsistemelor care interrelationeaza cu aceasta ocazie.

Tot Silvestru Petac da o clasificare a perioadelor din ultimele doua
secole, relevand dansul traditional in spatiul romanesc:

1. O prima perioada, Incepand cu mijlocul secolului al XIX-lea si
pana spre mijlocul secolului al XX-lea, in care contextele apartinand
traditiilor locale ale dansurilor erau viabile si aveau functiile sociale
st culturale specifice civilizatiei traditionale.

2. O a doua perioada incepe odata cu instaurarea regimului comu-
nist in Romania si se incheie la Revolutia din 1989.

3. O a treia perioada este perioada actuald, incepand cu anul 1990,
si este marcata de iesirea din comunism si adoptarea economiei de
piata [2, p. 83].

Dansul popular, in general, reprezinta un tip de dans care este o
expresie bastinasa, de obicei recreativa, a unei culturi trecute sau pre-
zente. Dansul popular roméanesc este o manifestare artistica colectiva
care se exprima direct, in mod natural si original si se caracterizeaza
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printr-o bogétie nesfarsita de miscdri izvorate din miile de jocuri exis-
tente, Intr-o mare varietate a stilurilor proprii fiecarei regiuni si prin
vigoarea, veselia naturald, temperamentul si dinamismul interpretarii.
Dansurile populare sunt dansurile interpretate spontan, fiind realizate
de intreaga comunitate a satului, de catre tineri si batrani, marcand
astfel sarbatorirea unei nunti, a unui festival, a unei recolte, uneori, si
a unui rit funerar, unde interpretii sunt oamenii de rand care nu sunt
instruiti sau dansatori profesionisti. Aceste dansuri nu sunt efectuate
din lipsa de apreciere sau recompensa de niciun fel, existenta lor este
fundamentald deoarece dansul, ca atare, face parte integranta din viata
lor de zi cu zi, reprezentand credintele lor religioase, obiceiurile si
ritualurile. Interpretarea lor este mai degraba o exprimare a bucuriei si
nu cu scopul de a-si continua existenta pasnica intr-o regiune anumita.
,»E1 cred ca dansul lor este un fel de rugaciune catre natura si zeii sai, o
rugaciune propice care invoca, precum si multumeste” [2, p. 84].

Prin inventarierea coregrafiei populare a fost identificatd o mare
bogatie de elemente. S-a observat totodata ca, unul si acelasi dans
circuld cu nume diferite. lata de ce in procesul sistematizarii si clasi-
ficarii dansurilor traditionale de ritual, ceremoniale si semi-culte s-a
tinut cont de mai multe criterii.

S-a luat ca bazd complexul mijloacelor de expresie coregrafica,
elementele, formulele inchegate din aceste elemente, cat si trasaturi-
le generale ale dansului. Pentru respectarea caracterului sincretic al
dansului, am luat in calcul aspectele care il intregesc: melodia, textul
rostit, accesoriile utilizate la desfasurarea dansului. La factorii core-
grafici de bazd s-au adaugat aspecte precum: tema, functia si caracte-
rul dansului, pentru a intelege sensul profund al fenomenului si relatia
lui cu mediul cultural.

Folcloristul si coreograful Nicolae Gribincea a identificat patru
zone geografice: zona de sud, zona de centru, zona de nord si zona
din stanga Nistrului in clasificarea coreografiei traditionale. Zonarea
are mai degrabd un caracter lucrativ si vine sa faciliteze activitatea
operatorilor culturali care vor proteja acest patrimoniu cultural.

Folclorul coregrafic romanesc din Republica Moldova poseda o
bogata si complexa serie de elemente proprii bine conturate ce deter-
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mina un specific national pronuntat. Pornind de la aspectele esentiale:
ocaziile de desfasurare a dansurilor, diversitatea cinetica, ritmica, ti-
pologica, interpretativa si stilistica coregrafia noastra tradifionala se
deosebeste esential de arta coregraficd a vecinilor din est, fiind parte
componentd a coregrafiei traditionale romanesti. Intr-un cadru com-
parativ mai larg, dupa forma, structura si caracter dansurile traditio-
nale din Republica Moldova fac parte din marea si bogata familie a
coregrafiei balcano-carpatice, unitard prin executia miscarilor ca joc
colectiv si de grup.

In aceasta mostenire coregrafica se contine intreaga gama de dan-
suri ceremoniale, rituale, distractive; de virtuozitate, cu caracter so-
cial de petrecere; jocuri legate de ciclul obiceiurilor calendaristice;
jocuri asociate proceselor de munca, indeletnicirilor; jocuri asociate
fenomenelor naturii; jocuri cu referire la flord si fauna; jocuri din ci-
clul obiceiurilor familiale; jocuri ce pun in valoare abilitatile si virtu-
tile barbatilor; jocuri ce pun in valoare frumusetea femeii; jocuri cu
caracter magic; jocuri cu masti zoomorfe cat si jocuri inspirate din
cultura altor popoare.

Ocaziile de manifestare a jocului popular sunt: hora/jocul satului,
nuntile, cumatriile, clacile, zilele patronilor numelui (mai nou zilele
de nastere), diferite ocazii de veselie. In cadrul acestor ocazii de joc in
majoritatea cazurilor se mai joaca ca pe timpuri dupa anumite reguli
si obiceiuri locale, alte ori sunt invitate persoane care organizeaza
astfel de ocazii, petreceri.

Varietatea de dansuri este relativ mare, difera de la sat, de 1a o zona
la alta. Dansurile ce apartin stratului fundamental cu caracter integra-
tor predomina si circuld pe intreg teritoriul in zeci de variante cu mici
schimbari, improvizari. Au trasaturi caracteristice atat dansurile cu rol
intermediar, cat si cele cu rol auxiliar. Aceste si alte trasaturi caracte-
ristice se regasesc in melodii: ritm, tempo, strigaturi si in formele de
chiuit [3].

Diferentierile stilistice de constructie a dansurilor nu sunt eviden-
te de la o zona la alta, totusi exista diferentieri la nivelul manierei
interpretative si in tinutd. Constructia dansurilor dispune de o mare
bogatie ritmica, o largd gama de tempo, multiple forme de prezentare
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si expresie cu o serie de elemente expresive si specifice care au deter-
minat crearea unui specific national.

Tinuta bratelor foarte variata la dansurile de grup: tinuta de hora,
tinuta de brate incrucisate in fata sau in spate, lant de brat sus, lang
de brate jos etc. La jocurile de perechi de mana jos, de mana sus, pe
umeri, ca la hora, crucis, tinuta de polca, tinuta de invartita etc. La
dansurile cu solisti: tinuta libera de brate liber in jos, la spate, ridicate
la inaltimea umerilor sus etc.

Ele inregistreaza o mare varietate si datoritd executarii in forme
geometrice: cerc, semicerc, linie dreapta, linii intretaiate sub diferite
unghiuri, la care se adaugd modalitatea interpretarii: de grup, de pe-
rechi, de ceata si cea solistica. Dansul popular fiind o creatie colectiva
si formeaza un complex unitar.

In Repertoriu este inregistrat partea cea mai de seami din vastul
repertoriu coregrafic care mai este functional pe teritoriul Republicii
Moldova. Dar multe elemente sunt in pericol de disparitie si contextul
socio-economic de la acest inceput de secol nu este favorabil pas-
trarii acestei mosteniri deosebit de valoroase. Ca reper la elaborarea
specialistilor le-au servit materialele adunate pe parcursul anilor in
expeditiile de teren, festivaluri diferite manifestari folclorice, ocazii
de joc ca nunti, cumatrii, hramurile si horele satelor. Totodata ca spri-
jin i indrumare le-a fost literatura de specialitate editata, cat si infor-
matiile si relatarile din presa scrisa.

Tabelul 4.1: TIPURI DE DANS FOLCLORIC iN REPUBLICA

MOLDOVA [3]
Tipuri Exemple
,,Hora dreapta” ,,Hora mare”, ,,Hora”, ,,Mosnegii”, ,,Jocul babelor”,
,,Floricica”
,,Hora 1n doua parti” ,,Hora 1n doua parti”
,,Dant de nunta” ,,Dantul”, ,,Dantul miresei”
,,Hora batuta” ,,Hora cu strigaturi”, ,,Hangul”, ,,Ghilabaua”, ,,Han-
gul de la Coteala”
,,Joc mare” ,,Nuneasca”, ,,Jocul cel mare”
,,Hora saier” ,,Hora din Causeni”;
,,Hora polca” ,,Fudula”, , Franza marului”, ,,Salcioara”, ,,Rotunda”;
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,,Batuta ,,Haiduceasca”, ,,Batuta”;

Moldoveneasca”

., Invirtita batuta” ,Rusasca”, , Taraneasca”, ,Coragheasca” (in
perechi);

,,lnvartita dreapta” ,,Colbul”;

,,Invartita ardeleana” ,.Septeleanca”;

,,Polca schioapa” ,,Naframa”, ,,Papandura”, ,,Schiopatica”;

,,Polca dreapta” ,,Trandafirul”, ,,Polcad”;

,,Braul nou” ,»Alunelul”, ,,Braul feciorilor”;

,,Braul dunarean” ,Schita”, ,,Siragul”;

,,Braul carpatic” ,,Sarba zdruncinata”, ,,Arnautii”, ,,Brau batut”;

,,Braul mocanesc” ,,Cadaneasca”, ,,Jocul camarasilor”,
,,Tabacareasca”;

,,Sarba comuna”

,.Sarba”, ,,Jocul calului”, ,,Fusul (barbatesc), ,,Sarba”;

,,Sarba distractiva (la
comanda)

,,Rata” (nord); ,,Sarba trei ciocane”;

,,Sarba in doi (in cuplu)

,,Sarba in doi”;

,,Ciuleandra” (hore
mici)

,,Ciuleandra”, ,,Ciurul”, ,,Sata”.

,,Jaraneasca” ,,laraneasca”, ,,Rusasca”, ,,Tropotica”;

,,Doi plimbat” ,,Boieragul”, ,,Coserul”, ,Pastaia”, ,Servetelul”,
,.Racusorul”, ,,Oleandra”;

,,Baraboi” ,,Baraboiul” (text special), ,,Marantisul”, ,,Sindreanca’;

,,Doi banatean”

,,Oleandra”, ,,Sarampoiul”, ,,Ardeleanca”, ,,Pomul”,
,,Busanca”, ,,Arnautul”;

Ceata Caiutii”, ,,Corabeasca”, ,,Ciobaneasca”;
2 2 29 2 b
moldoveneasca”
,,Ceata ciobaneasca” ,,Mocanasul”;
,,Dragaica” ,,Paparuda”, ,,Dragaica”, , Lazarelul”, ,,Craitele”;

,,Ceata distractiva”

,,Jocul Babelor”, ,,Jocul céprilor”, ,,Haiducii”, ,,Nun-
ta tarii”, ,,Malanca”, ,,Ciuca”, ,,Mosii”, ,,Rata”;

Dansuri cu solo de vir-
tuozitate

,,Batuta”, ,,Saltata”;

,,Batuta solistica”

,,Jocul cailor” (nord), ,,Mocanasul”, ,,Briul batut”,
,,Braul ofitaresc”, ,,De nafrangi”;

,,Geampara solistica”

,,Cadaneasca”, ,,La sarmale”;

,»S0lo tiganesc”

,,Tiganeasca”, ,,Usa cortului”, ,,Bataia ferului”;

,»Solo ritual”

,,Calul”, ,,Capra”, ,,Cucosul”, ,,Ursul”, ,,Jucatul da-
rului”, ,,Conacareasca”;

,,S0lo simplu”

,,Lazarelul”, ,,Dansul gdinii”.

,,Breaza”

,,Breaza”
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Astfel modul de trai al poporului, deprinderile, etica, traditia de a
descoperi emotiile de ordin personal si comun si-au gasit reflectare in
multe dansuri moldovenesti. Aceste dansuri exprima si reprezinta re-
latiile sociale. ,,In creatia populara moldoveneasca, dansului 1i revine
un loc aparte. Primii pasi in studierea folclorului teatral si coregrafic
moldovenesc au fost intreprinsi tarziu. Abia la mijlocul sec.XIX au
inceput sa apara materiale etnografice si de cercetare in care sunt pre-
zente texte pentru cantece, descrieri ale unor dansuri cu caracterizare
formeisti continutului acestora, cu indicarea timpului si locului acti-
unii, insa fara referiri la unele miscari propriu-zise. Dansurile create
de popor se transmiteau din tata in fiu, pastrandu-si prospetimea si
originalitatea”. Fiind strans legate de viata poporului, redand ideile
si emotiile lui, dansurile sunt intr-o permanenta modificare si dezvol-
tare. Prin dans 1si gdsesc exprimare manierele si procedeele specifice
unui popor. Acestea trec ca un fir rosu prin formele si genurile core-
grafiei populare. Speciile de baza ale dansului popular sunt:

1) dansurile colective (numadrul participantilor nu este limitat.
Danseaza intreg satul);

2) dansurile 1n grup (pentru barbati si pentru femei). Se caracteri-
zeaza prin miscari complicate;

3) dansurile in perechi (combinate).

»Arta populard a asimilat tot ce a fost mai important pe parcursul
veacurilor. In dansul moldovenesc astizi reinvie jocul in cerc, forma
plind din vechime si armonia desavarsita a artei antice” [17, p.96].
Insa, odati cu scurgerea timpului, aceste dansuri nu au devenit mai
putin populare, lexicul lor treptat si-a pierdut eficacitatea, iar conti-
nutul a cipatat un alt caracter. In Moldova existd fenomenul de dans
numit ,,JOC”. Acesta are loc in cadrul unei localitati concrete in zilele
de sarbitoare. ,,in caleidoscopul perindarii dansurilor s-a manifestat
intreaga bogatie a coloritului, ritmului, lexicului ce le sunt proprii
multor dansuri moldovenesti, le este propriu improvizatia: in timp
ce fetele indeplinesc niste miscari asemdnatoare, pline de gratie si
feminitate, flacaii se manifesta prin inventivitate si tehnica dansului
fara a influenta ritmul si desenul general. In diferite sate dansurile
interpretate In cadrul sarbatorilor se deosebesc prin diversitate. Spre
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exemplu, intr-o localitate se da prioritate ,,Sarbei”, in alta — ,,Horei”.
. Pornind de la diversitatea dansurilor moldovenesti, propunem urma-
toarea clasificare a acestora: - dansuri de ritual, traditionale (,,Calu-
sarii”, ,,Calutul”); - dansuri de nunta — lirice, de gluma (,,Ostropat”,
,Zestrea”); - dansuri 1n colectiv — care redau specificul national (,,Ba-
tuta”, ,,Sarba flacailor” ,,Haiduceasca”, ,,Voiniceasca”); - dansuri de
munca — care {in de activitatile de munca (,,Poama”,,,Coarda de vie”,
»wdasaiacul”, ,,Coasa”, ,.JJocul fierarilor[21, p.425]. ,,Dansurile mol-
dovenesti se deosebesc prin muzicalitate, ritmica, structurd, desen,
miscari. Unele din ele se practica doar intro singura localitate, avand
trasaturile lor irepetabile, maniere si catrene in rima pronuntate de ca-
tre interpreti in timpul dansului - ,,Strigaturi”. Strigaturile intotdeauna
au constituit parte componentad a dansului care se interpreta la ,,Hora
satului”. Suieratul redd dansului un colorit aparte, il face mai expre-
siv. Dansurile moldovenesti nu pot fi studiate fara a cunoaste folclorul
muzical, prezentarea artistica si alegerea reusita a costumului. La ca-
tegoria mijloacelor expresive ale dansului popular se refera miscarile,
gesturile, pozitiile, mimica, particularitatile stilistice ale interpretarii
[5, p. 9-10].

2. Dansurile traditionale roménesti din Republica
Moldova

ZONA GEOGRAFICA NORDUL MOLDOVEI
(Raioanele: Briceni, Ocnita, Edinet, Donduseni, Drochia, Soroca,
Floresti, Rascani, Glodeni, Falesti, Singerei)

Repertoriul dansurilor mixte de grup: ,,Sarba de mana”, ,,Sarba
de mana”, ,,Hora mare”, ,,Braul” , ,,Chindia” , ,,Scaunelul (Méanioa-
sa)”, ,,Batraneasca”, ,,Hora de mana” , ,,Sarba de doi”, ,,Sarba comu-
na”, ,,Ciurul”, ,,Hora din Ciudei”, ,,Hora in batai”, ,,Hora de mana”,
,»Rusasca”, , Taraneasca”, ,,Coragheasca”, ,,Hore in doua parti”,
,»Sarba in batae”, ,,Hangul de la Coteala”, ,,Alunelul”, ,,Tarancuta” ,
,,Jocul mare” , ,,Sarba-n batai”.

Repertoriul dansurilor de perechi: ,,Hora mare”, ,,Jocul cel
mare”, ,,Hord mare”, ,,Papandura”, ,,Frunza nucului” (Paduretul)”,
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,.Paduretul”, ,,Arnautul”, ,,Bocaneasca”, ,,Polca”, ,,Itele”, ,,Pastaia” ,
,,Calupul”, ,, Trei lemne”, ,,Baraboiul”, ,,Fudula”, ,,Frunza marului”,
,.Sindreanca”, ,,Boierasul”, ,,Alunelul”, ,,Coasa”, ,,Colbul”, ,,Janica”,
,,0ira”, ,,Coserul”, ,,Padispanul”, ,,Foarfecele”, ,,Polca”, ,,Sarba de
la Tarigrad”, ,,Sarampoiul”, ,,Cioara”, ,,Ardeleanca”, ,,Paraschita”,
»llenuta” , , Banul maracinei”, ,,Septeleanca”, L Invirtita”, ,,Carase-
lul”, ,,Chindia”, ,,Optul”, ,,Arnautul”,,,Padispanul”.

Repertoriul dansurilor barbatesti: ,,Rata”, ,,Arcanul”, ,,Sarba
trei ciocane”, ,,Hangul”, ,,Sarba”, ,,Batuta”, ,,Leganata”, ,,Sarba stu-
dentilor”, ,,Corobanca”, ,,Cozacul batut”, ,,Sarba in batai”, ,,Haidu-
ceasca”, ,,Cordghiasca”, ,,Ciobanasul”, ,,Batuta”.

Repertoriul dansurilor rituale de Anul Nou: ,,Hora din Caiuti
(Floricica)”, ,,Jocul Caprei”, ,,Sarba din Caiuti”, ,,Mosnegii”, ,,Jocul
babelor”, ,,Jocul Cailor”, ,,Craii”, ,,Cocostarcul (Barza)”, ,,Jocul ur-
sului”, ,,Calul”, ,,Cerbul”, ,,Malanca”, ,,Nunta tarii”, ,,Calul”, ,,Jie-
nii”, ,,Novacii”, ,,Brancovenii”, ,,Haiducii”, ,,Jocul imparatilor”, ,,Jo-
cul caprilor”, ,,Arnauti”, ,,Malanca”.

Repertoriul dansurilor din ciclul obiceiurilor calendaristice de
vara: ,,Dragaica”, ,,Cununa”, ,,Calusarii”.

Repertoriul dansurilor rituale de nunta: ,,Dansul miresei”,
,»Nuneasca”, ,,Jucatul darului”, ,,Dansul gainii”, ,,De trei ori in jurul
mesei”, ,,Jucatul zestrei”, ,,Jocul cel mare”, ,,Dantul miresei”, ,,Zes-
trea”, ,,Sarba nuntii”, ,,Cuza”.

ZONA GEOGRAFICA CENTRUL MOLDOVEI
(Raioanele: Soldanesti, Ungheni, Telenesti, Rezina, Orhei,
Calarasi, Nisporeni, Straseni,Criuleni, Dubasari, Anenii-Noi,
municipiul Chisinau,

Ialoveni, Hancesti, Calarasi)

Repertoriul dansurilor mixte de grup: ,,Hora mare”, ,,Hora”,
,Hora”, ,,Hora”, ,,Jocul mare”, ,,Sarba”, ,,Sarba”, ,,Sarba pe bataie”,
»Sarba”, ,,Brau”, ,,Brau”, ,,Sarba”, ,,Hora dreapta”, ,,Hora in doua
parti”, ,,Jocul mare”, ,,Hora”, ,,Hora in doud parti”, ,,Maruntica”,
,Hora in batai”, ,,Hangul”, ,,Hora batutd”, ,,Hora in doud parti”,
»Sarba de mana”, ,,Chindia”, ,,Copacelul”, ,,Ciuleandra”, ,,Ciurul”,
,,Carlanuta”, ,,Rata”.
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Repertoriul dansurilor de perechi: ,,Hangul de la Colonita”,
,,Pastaia”, ,Rezinca”, ,,Rusasca”, , ,Trandafirul”, ,,Coasa”, ,,Cara-

selul”, ,,Carligul”, ,,Boierasul”, ,,Podispanul”, ,,Vengerca”, ,,Hora
zdruncinata”, ,,Fata popii”, ,,Floarea bostanului”, ,,Urma dracului”,
,Pomul”, , Saier”, ,,Rata”, ,,Copacelul”, ,,Busanca”, ,,Cioara nea-
gra”, ,,Calupul”, ,,Oleandra”,

,Itele”, ,, Taraneasca”, ,,Polca”, ,,Oira”, ,,Foarfecele”, ,,Polca din
batrani”, ,,Pintenasul”, ,,Sasaiacul”, ,,Doud mere”, ,,Busanca”, ,,Pa-
raschita”, ,,Carapetul”, ,,Sarampoiul”, ,Mararasul”, ,,Mararasul”,
,, Tropotica”, ,,Sarba dogarului”,, ,,Rotunda”, ,,Troanca”, ,,Breaza”,
,,Natalia”, ,,Padispanul”, ,,Batraneasca”, ,,Chirieacul”.

Repertoriul dansurilor rituale de nunta: ,La datul mainii”,
,Legatoarea”, ,.La sarmale”, ,,Dansul bucatareselor”, ,,Colacul”,
,,Dantul”, ,,Joc mare”, ,,Hora miresei”, ,,Jocul miresei”.

,oervetelul” — tip coregrafic: Doi plimbat, tip muzical: Ostropat.

Repertoriul dansurilor rituale de Anul Nou: ,,Babele”, ,,Ursul”,
,,Cucosul”, Dansul alaiului din joc teatralizat ,,Ursul”, ,,Capra”, ,,Ca-
lutul”, ,,Jocul caprelor”, ,,Mosii”, ,,Mosii si Babele”, ,,Ciuca”, ,,Iro-
zii”, ,,Calutii”, ,,Calul”.

Repertoriul dansurilor din ciclul obiceiurilor calendaristice de
primévara si vara: ,,Lazarelul”, ,,Paparuda”, ,,Cununa”.

Repertoriul dansurilor barbaitesti

,»darba zdruncinata”, ,,Sarba”, ,,Brau batut”, ,,Brau (in doua
parti)”, ,,Brau”, ,,Sarba”, ,,Braul feciorilor”, ,,Batuta”, ,,Sarba lega-
nata”, ,,Sarba pe bataie”.

Repertoriul dansurilor femeiesti: ,,Sarba fetelor”, ,,Sarba”.
ZONA GEOGRAFICA SUDUL MOLDOVEI
(Raioanele: Leova, Cimislia, Causeni, Slobozia, Stefan Voda,
Basarabeasca,

Gagauzia, Cantemir, Taraclia, Cahul)

Repertoriul dansurilor mixte in grup: ,,Maruntica”, ,,Boghi-
ana”, ,,Foarfecele”, ,,Hora in doud parti”, ,,Hora”, ,,Braul”, ,,Sarba

X9

de mana”, ,,Sarba”, ,,Sarba studenteasca”, ,,Sarba pe bataie”, ,,Hora
mare”, ,,Hora topaita”, ,,Sarba”.
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Repertoriul dansurilor de perechi: ,,Balul maracinei”, ,,Patlagi-
ca”, ,,Schiopatica”, ,Oleandra”, ,,Oleandra”, ,,Mocéancuta”, ,,Saierul”,

,»Racusorul”, ,,Oira”, ,,Baraboiul”, ,,Maruntisul”, ,,Hora dreaptd”,
,»Sarba”, ,,Hord zdruncinata”, ,,Topaita”, ,,Rusasca”, ,,Pintenasul”,
,, vengherca”, ,,Calupul”, ,,Caraselul”, ,,Salcioara”, ,,Itele”, ,,Tropati-
ca”, ,,Arnautul”, ,,Polcuta”, ,,Sarampoiul”, ,,Valsul”, ,,Baraboiul”.

Repertoriul dansurilor rituale de nunta: ,,Dantul”, ,,Usa cortului”,
,La datul mainii”, ,,La jucat beteala”, ,,De dus nunul acasa”, ,,La jucatul
darului”, ,,Jocul prosopului”, ,,Joc mare”, ,,Conacareasca”, ,,Hora mi-
resei”, ,,Jocul diavorului (de saltat)”, ,,Nuneasca”, ,,Hobotul”, ,,Hora”,
,Jocul cel mare”, ,,Naframa”, ,,Saier”, ,,Cateaua”, ,,Joc mare”, ,,De na-
frangi”, ,,Cadaneasca”, ,,Dantul”, ,,Jocul vorniceilor”, ,,Papusele”.

Repertoriul dansurilor rituale de inmormaéantare: ,,Piperul”,
Hora mortului 1n jurul sicriului.

Repertoriul _dansurilor rituale de Anul Nou: . Jocul
caprei”,,,Caprita”, ,,Ursul”, ,,Cocostarcul”.

Repertoriul dansurilor din ciclul obiceiurilor de vara: ,,Pa-
paruda” (leului), ,,Lazarelul”, ,Lazaritele”, ,,Cucii’, ,,Paparudele”,
,Dragaica”, ,,Paparuda”, ,,Craitele”, ,,Hora dragiicelor”.

Repertoriul dansurilor barbatesti: ,,Braul, ,,Sarba”, ,,Sarba stu-
dentilor”, ,,Batuta”, ,,Sarba”, ,,Sarba”, ,,Braul ofiteresc”, ,,Ghilaba-
ua”, ,,Braul”, ,,Brau in doua parti”, ,,Hangul”, ,,Sarba zdruncinata”,
,Hora in doua parti”, ,,Hora topaita”, ,,Tabacareasca”, ,,Sarba trei
ciocane”,

,,Clobaneasca”, Mocanasul”.

Repertoriul dansurilor femeiesti: ,,Schita”, ,,Hangul neveste-
lor”, ,,Hora”, ,,Hora dreapta”, ,,Sarba”.

ZONA GEOGRAFICA TRANSNISTREANA
(Raioanele: Camenca, Rabnita, Dubasari, Grigoriopol, Slobozia)

Repertoriul dansurilor mixte in grup: ,,Hangul”,,,Sarampoiul”,
,,Hord in doua parti”, ,,Moldoveneasca”, ,,Bulgareasca”.

Repertoriul dansurilor de perechi: ,,Polca”, ,,Marita”, ,,Carabe-
tul”, ,,Caracoveacul”, ,,Chiriacul”, ,,Ivirtita”, ,,Oira”, ,,Saierul”, ,,Sa-
rampoiul”, ,,Calupul”, ,,Oleandra”.

Repertoriul dansurilor barbatesti: ,,Batuta”, ,, Arnautii”, ,,Voi-
niceasca”, ,,Jocul fierarilor”.
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3. Obiectele in coregrafia traditionala

Practica utilizarii obiectelor in creatiile artistice este cunoscuta din
cele mai vechi timpuri, fiind larg aplicata atat in arta folclorica cat si
in teatrul profesionist. Utilizarea obiectelor, mobilierului si a artico-
lelor de uz casnic 1n spectacolele coregrafice moderne este conside-
rata o solutie inovatoare de reflectare artistica a realitatii prin imagini
vizuale. Evolutia fenomenelor artistice este o reactie a creatorilor de
artd la experientele acumulate, la tendintele si aspiratiile societatii
contemporane, la regandirea filosofica a aspectelor existentialiste ale
umanitatii, la sinteza dintre trecut si viitor. Acest proces este inevitabil
si in arta coregrafica, coregrafii moderni fiind in cdutare permanenta a
solutiilor creative pentru expresivitate prin dans. In acest context, tre-
buie de mentionat faptul ca arta coregraficd este unul dintre cele mai
flexibile domenii artistice ale creativitatii umane. Astfel, in creatiile
coregrafice moderne accentul principal nu este axat pe linia de su-
biect, ci este indreptat spre forma si mijloacele de expresie artisticd ale
acesteia. Simbolurile sunt una dintre cele mai vechi forme artistice de
exprimare a realitatii, un element de legatura dintre realitate si lumea
imaginard. Prin simboluri este redata experienta spirituald a omului,
acumulatd 1n viata cotidiana, 1n interactiunea cu natura si societatea.
Limbajul simbolurilor este bazat pe forme de perceptie asociativa a
lumii vizibile i invizibile.

Incepand din antichitate, obiectele si articolele de uz casnic erau
utilizate ca simboluri 1n dansurile ritualice. Fiecare obiect era utili-
zat 1n dans in conformitate cu rolul sau in viata reald. Oamenii au
dansat de mii de ani — figuri de dansatori apar In picturile rupestre
din Europa si Africa, datand din timpuri preistorice. Multe dansuri
primitive sunt inca populare si astdzi, fiind corelate cu ceremonii
religioase sau superstitii. Elfrida Koroleva , in monografia Pannaue
dopmbl TaHma, mentioneaza faptul cd in dansurile antice erau utili-
zate foarte frecvent obiecte de uz casnic: ,,Dansurile cu boluri ritu-
ale sunt raspandite printre triburile agricole. Semnificatia lor rituald
este evidentiatd de urmele de foc care s-au pastrat in interiorul lor.
Evident, au fost folosite in rituri asociate cu cultul Soarelui. Dar va-
sele de pe suporturi antropomorfe au fost aparent asociate, simultan,
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cu o vraja de ploaie. Unele dintre ele prezinta sanii de sex femi-
nin, ceea ce ne conduce la o serie arhaica de concepte: marea di-
vinitate feminina — laptele — ploaia (apa cereascd)”. Indeletnicirile
vechi, preponderent cele legate de agricultura, au atribuit obiectelor
simboluri legate de fertilitate (recolte bogate, cresterea animalelor,
nasterea pruncilor sanatosi). Printre simbolurile intalnite la stramosi
sunt anumite obiecte si statuete de om sau animale, confectionate din
lemn, piatrd, ceramica. Pe langa aceste obiecte, In timpul dansului
sunt utilizate foarte des mastile. Bundoara, la romani, ,,mai dainuie
inca, in Banat si Oltenia, Jocul de pomand, manifestare prilejuita de
pomenile funebre, cdnd se executd un brau sau o hord ,,de sufletul
decedatului”. Se danseaza in cerc, barbatii si femeile tinandu-se de
mana, dar avand si lumanari aprinse In maini, precum si flori date de
familia celui pomenit; semnificatia s-a pierdut, dar este foarte proba-
bil ca dansul sa se faca in credinta ca mortii pomeniti revin si asista
si ei la petrecere, veselindu-se Tmpreund cu jucatorii, deci, este o
punte de legatura intre cele doud lumi, daca nu chiar un procedeu de
a-i rechema ca sa vada de cata afectiune se bucura ei n randul celor
vii. In Vrancea, este cunoscut Dansul de priveghi (Chiperiul), dans
barbatesc, cu masti anume confectionate...”. Cu timpul, valorifica-
rea obiectelor in dans si semnificatia acestora a cunoscut schimbari,
valoarea magica a obiectului era transmisa din generatie in generatie,
dar, simultan, fiindu-i atribuite semnificatii noi. Astfel, dacd, initial,
prosopul era un element care semnifica legatura intre generatii, le-
gaturi de rudenie, pe parcursul timpului, acest obiect a inceput sa fie
utilizat in dansuri, atribuindu-i si alte semnificatii (la botez, nunti).
Simbolistica obiectelor utilizate in coregrafie reflecta trasaturi carac-
teristice perioadelor istorice, culturilor etnice, grupurilor sociale etc.
Exista semnificatii generale, cunoscute de majoritatea persoanelor si
semnificatii specifice, accesibile unui grup restrans de persoane, de
exemplu, simbolica baletului este pe intelesul profesionistilor si a
celor pasionati de acest gen de arta. Orice schimbare in societate, in
viata comunitatii genereaza o schimbare a simbolicii, iar, in contex-
tul modernizarii si globalizarii, simbolurile si obiectele vechi capéta
noi sensuri si semnificatii.
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Utilizarea obiectelor si a articolelor casnice in productiile core-
grafice este 0 componenta integranti a unui performance modern. in
coregrafia moderna obiectele oferd un dialog figurativ si semantic
deosebit. Astfel, folosind acelasi obiect, pot fi create noi sensuri si
continuturi. Fiind utilizate in toate domeniile artei coregrafice, apare
necesitatea de a descrie rolul artistic-figurativ al obiectelor in dans
si de a intelege experienta folosirii obiectelor ca element important
al spatiului informational redat prin dans. Obiectele utilizate in dans
sunt multifunctionale prin forma, greutate, aspect, culoare. Aceste ca-
racteristici permit artistului sa experimenteze pentru a reda pe scena
numeroase compozitii dinamice figurative prin combinarea miscarilor
de dans cu obiectele din decor. Printre cele mai populare tematici
abordate in spectacolele coregrafice este reflectarea lumii interioare
a contemporanului, ,,un om al multimii”, al trdirilor sale subiective si
pasiunilor controversate ale existentei sale, descoperirea unui mediu
al fanteziilor, iluziilor si viselor, in care omul contemporan se ascunde
de realitate. Aceastd tendinta este o continuitate a ideilor expresio-
niste si a scolii germane de balet, Pina Bausch fiind reprezentanta de
prima marime a acestei scolii si o inovatoare a dansului modern din a
doua jumitate a secolului al XX-lea. in unul dintre cele mai cunoscute
spectacole ale coregrafei, ,,Café Muller”, montat in 1978, pe o scena
sufocata de scaune, in care se pare ca nici aer nu este suficient, perso-
najele Tncearca sa existe si sa vorbeasca, intr-un limbaj gestual, despre
problemele de care sunt preocupate. Universul creat de actori este
redat Intr-un ritm repetitiv-obsesiv, linistea este urmata de o izbucnire
violenta, brusca, miscarile usor stangace si gesturile hipnotizante ale
actorilor redau o poveste plina de incarcatura emotionald. Mobilierul
si obiectele din scend accentueaza asemanarea dintre jocul scenic si
realitate. Coregrafii epocii baletului romantic erau preocupati de su-
biecte si tematici legate de lumea iluziilor, fanteziei omului, evadarea
acestuia din realitatea cotidiana. Aceste subiecte le-au permis coregra-
filor sa creeze imagini ale unui spatiu iluzoriu perfect, contradictoriu
lumii reale. In tinuturile idilice erau castele ,,acriene”, femei gratioase
imbracate in haine diafane, care ,,pluteau’ deasupra pamantului. Apli-
carea elementelor artistice de exprimare vizuala a unei lumi perfec-
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te au impulsionat dezvoltarea esteticii baletului prin gratie, miscari
fluide, balans si simetrie, accent pe poveste, costume si scenografie.
Utilizarea obiectelor reale intr-o lume iluzorie era inadmisibila. Tot-
odata, obiectele erau tot mai frecvent utilizate in scenele care redau
realitatea, ceea ce a permis accentuarea contrastului dintre lumea re-
ala si cea iluzorie. Astfel, Victor Vanslov mentioneaza ca ,In baletul
Gizelle, dupa coregrafia lui Jean Coralli si Jules Perrot, in redactia
lui Marius Pepita, satencele vin de la lucru de pe camp dansand, cu
cosuri pline cu struguri. Mama lui Gizelle le propune ducelui si fii-
cei acestuia sa se odihneasca, aratandu-le sa se aseze pe scaunele de
langa masa, apoi ii serveste cu ajutorul obiectelor butaforice: pahare
si ulcior pentru vin” [3, p. 103]. Practica coregrafilor moderni demon-
streaza ca in incercarea de a reda imaginea ambigua a lumii interioare
a omului, multi dintre coregrafi aplica sinteza a doud lumi paralele.
Mediul real si lumea iluzorie se interpatrund si creeaza personajului
conditii diferite de existenta. In acest sens, elementul novator poate fi
explicat prin crearea unei atmosfere ireale intr-un mediu real de trai
al unei persoane (camera de dormit, baie, strada, cafenea). O simpla
batista sau esarfa, utilizata de interpret in timpul dansului, ar putea
sugera trdirea unor amintiri sau iluzii legate de persoane sau locuri
dragi. Astfel, prin modalitatea de a aranja, utiliza, schimba obiectele,
coregraful dezvaluie o anumitd esenta pe care o intruchipeaza obiec-
tul [6, p. 112-115].

4. Ansamblurile coregrafice

Cercetarile stiintifice extinse in coregrafia traditionala, utilizarea
mai activa a dansurilor pe teme folclorice ne permit sa speram ca se
va dezvolta si in continuare dansul scenic popular in Moldova. Un
fenomen social si cultural fundamental nou pentru Moldova din ulti-
ma treime a secolului XX este aparitia si distributia pe scara largd a
ansamblurilor folclorice. In acelasi timp, a inceput sa se formeze un
stil caracteristic special de interpretare a coregrafiei traditionale - dan-
sul grupurilor folclorice. In ceea ce priveste compozitia sa, grupurile
folclorice includ aproape toate varstele sociale. Trasaturile distinctive
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ale ansamblurilor folclorice sunt: - aderarea la mostre autentice si nu
interpretarea operelor de autor si aranjamente de dansuri populare;
- lipsa unor grupuri coregrafice speciale; - revenirea la conexiunea
sincreticd a cantecului cu dansul; - respingerea costumelor de scend
monotone stilizate; - revenirea la improvizatie si polifonie a specta-
colului popular. Este caracteristic faptul ca, in primii ani de formare,
unele grupuri folclorice nu aveau in dotare costume populare auten-
tice. Liderii ansamblurilor si-au considerat sarcina doar de a copia
cu exactitate interpretarea autentica, care a fost observatda mai des nu
in conditiile vietii reale, ci in concerte si expeditii etnografice. De-a
lungul timpului, unele colective au inceput sa introduca in reperto-
riu dansuri populare autentice, care erau interpretate chiar de oameni
simpli, si nu de dansatori special pregatiti. Cu toate acestea, pentru
o perioada lunga de timp in multe colective a rdmas o atitudine pre-
judecata fatd de ansamblu folcloric ca ,,semnl al sistemului depasit
de ansambluri de dans. Spectacolele colectivelor si seminarele din
cadrul festivalurilor din Moldova au devenit un fel de indicator al
atentiei sporite pentru dansul autentic. Majoritatea grupurilor de copii
si tineri au inclus Tn mod activ coregrafia in arsenalul lor de mijloace
expresive. Dansurile folclorice cu ritmurile incendiare, complicate nu
lasau pe nimeni indiferent. O astfel de patrundere si scufundare in
traditie au devenit posibile datoritd comunicarii constante a tinerilor
interpreti cu cei mai buni maestri de dans din popor. Cu toate acestea,
problema starii artei coregrafice in grupurile folclorice ramane nere-
zolvata [1, p. 474].
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. Evaluati rolul ansamblurilor coregrafice contemporane in
identificarea, cercetarea si conservarea folclorului coregrafic.
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Tema VI. TRADITII SI EXPRESIT ALE ARTEI SAU
PRACTICII MUZICALE

Unitati de continut:

1. Muzica folclorica: notiuni, caracteristici si clasificari
2. Doina — element al folclorului muzical

Obiective:

> S& determine principalele elemente ale etnografiei muzicii
romanesti;

» Sa analizeze principalele tipuri de muzica folclorica romaneasca con-
form celor 4 zone folclorice ale RM;

» Sa estimeze rolul asnamblurilor etnofolclorice contemproane in salv-
gardarea patrimoniului cultural imaterial.

1. Muzica folclorica: notiuni, caracteristici si clasificari

Arta muzicald a spatiului carpato-dundreano-pontic s-a afirmat
incd din vechime prin originalitatea ei, expresie a filosofiei locuito-
rilor acestor tinuturi, insotindu-le existenta in perioadele linistite sau
involburate ale vietii, oglindindu-le aspiratiile, traducand in fapt artis-
tic ganduri, mesaje, in acord cu etnosul folcloric. Cunoasterea datelor
esentiale ale istoriei muzicii noastre este de nepretuit, deoarece ea
sintetizeazd din perspectiva proprie existenta multimilenara intr-un
climat artistic, iar studierea valorilor decantate in timp Intregeste ori-
zontul cunoasterii, constituind un mijloc eficient de formare si culti-
vare a constiintei de neam.

Studiul istoriei muzicii romanesti s-a facut in trecut de catre cerce-
tatori ai fenomenului: Mihail Gr. Poslusnicu, Th. Burada, Constantin
Brailoiu, G. Breazul, Zeno Vancea, carora le-au continuat lucrareca
R. Ghircoiasiu, Ghe. Ciobanu, Vasile Tomescu, George Pascu, Bujor
Dansoreanu §.a. De mare ajutor 1n acest demers este monumentala lu-
crare Hronicul Muzicii Romdnesti de Octavian Lazar Cosma, in care
se realizeaza un tablou convingator si complex al vietii muzicale in
teritoriile locuite din cele mai vechi timpuri de romani; dincolo de as-
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pectele componistice sau interpretative, sunt luate in discutie si anali-
zate fenomenul viu al circulatiei valorilor, al educatiei muzicale, ca si
conexiunile cu arta muzicologica exercitata inclusiv de scriitori. Sunt
aduse in lumina si descifrate vechi documente, sunt analizate partituri
de referinta din care se desprind liniile directoare ale unei culturi ce a
dat si a primit influente, Inregistrand un parcurs continuu ascendent,
explicand plenara inflorire i recunoastere din zilele noastre.

Elementele etnogenezei muzicii romanesti sunt:

1) fondul sonor autohton, definit prin originala osmoza a straturi-
lor sale caracterizate prin mutatii i interferente continue pe paliere
conjugate spatio-temporal, aflate sub incidenta factorilor istorici si a
celor sociali determinanti in diversele tipuri de societate ce s-au suc-
cedat de-a lungul secolelor;

2) structura limbii romdne, cu impact asupra muzicii vocale mai
ales prin sistemul de versificatie, prin neregularitatea accentelor (ceea
ce poate implica solutii si variante diverse de tratare muzicald), prin
bipolaritatea tipurilor metrice, prin sistemul rimelor interioare ce pot
induce mobilitatea structurii metrice initiale si extrapolarea principiu-
lui variatiei;

3) factorul psihologic, ce reflectd felul de a fi al poporului nostru
(robustetea expresiei muzicale, sobrietatea acesteia, nota de medita-
tiv, de dor sau de incredere, expresia retinuta, laconica uneori), ca si
starile sufletesti (bucurie, exuberanta, tristete, jale);

4) modul de viata, in care se reflecta principalele ocupatii, structu-
ra pe varste sau sexe a populatiei, tipul de organizare sociala, mediul
social-economic, conditiile de ordin geografic sau istoric, fiecare cu
repertoriul specific si cu modalitatile de cantare vocala, instrumentala
sau vocal-instrumentald, multe din ele cu caracter utilitar sau oglin-
dind un calendar sui generis, rezultat din conjugarea vietii colectivita-
tii cu cea a individului [3, p. 14-15].

Categorii ale popularului muzical in Republica Moldova in
conditiile socioculturale actuale distingem patru categorii (=genuri
sau tipuri) si domenii principale de manifestare ale popularului mu-
zical:

1) muzica traditionala,
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2) muzica folclorica,

3) muzica neo-traditionala,

4) muzica popularda moderna.

Aceste categorii sunt in stransa relatie si nu pot fi disociate decat la
nivel analitic. In domeniul public, ele interactioneaza, se influenteaza
si se induc reciproc. Sunt parti componente ale sistemului sincretic al
culturii muzicale populare contemporane. De aceea, nu pot fi intelese
si nici studiate separat. Fiecare reprezinta un stil distinct de muzica,
cu norme estetice, genuri si forme de creatie, producere, transmisie
si circulatie specifice, agreate si promovate in anumite medii sociale,
mai restranse sau mai largi, fiind recunoscute ca si valori ale culturii
imateriale, cu functii sociale si psihologice coercitive, unificatoare si
educative, cu rol de mediator si liant social, in calitate de obiect de
schimb si consum social. Le vom caracteriza pe scurt, fara a intra Tnsa
in detalii.

Muzica traditionald — un termen mai nou, acreditat in muzicologie
pe la mijlocul anilor *70, care vine sa se substituie celui mai vechi
de muzica folclorica sau populara, inclusiv calificativelor folosite n
antropologie (muzica exotica, primitiva, tribald, analfabeta) — repre-
zintd domeniul culturii muzicale orale a comunitatilor rurale, altadata
analfabete, ale carei norme de generare si functionare se axeaza si
astazi pe traditie, adica pe transmisia orald din generatie in generatie,
din gurd in gura, fara scriere, in baza practicarii, co-participarii, inva-
tarii, asimilarii si interpretarii vii. In virtutea circulatiei orale, creatiile
muzicii traditionale se fac si se refac mereu, in functie de context
si circumstante, fiind produse anonime, colective, spontane, impro-
vizatorice, variationale, puternic integrate obiceiurilor si traditiilor
culturale locale, etnice, comunitare. Muzica traditionald se manifesta
in forme vechi instrumentale, vocale si vocalinstrumentale, Tn genuri
specifice, precum muzica de dans (tipuri locale, nationale si intercul-
turale de dans), muzica pastoreasca (cantece, balade, poeme pasto-
resti, melodii de fluier, tilinca, cimpoi, semnale de bucium, complexe
sonore naturale de talanca, clopotel etc.), muzica festiva si ceremoni-
ala de nunta (cantece, melodii, dansuri rituale, repertoriul de delectare
pentru banchetul nuptial), repertoriul calendaristic de Craciun si Anul
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Nou (colinde, cantece de stea, piese de teatru popular), muzica de
inmormantare (bocete, cantece funebre, melodii rituale de fluier si de
taraf), cantecele de joc ale copiilor, cantecele de leagan, cantecele li-
rice non-rituale, doinele, cantecele de pahar, cantecele epice, baladele
etc. Muzica traditionald constituie un element important al patrimo-
niului cultural imaterial, parte a istoriei si memoriei culturale natio-
nale. Astazi, in epoca globalizarii, odata cu destramarea comunitatilor
rurale traditionale, ea a intrat intr-un proces accentuat de desuetudine
si recul. Multe genuri ale muzicii traditionale sunt amenintate cu dis-
parifia si necesita protectie si documentare speciala, asa cum prevede
Conventia UNESCO din 2003.

Muzica folclorica reprezintd domeniul activitatii de restaurare, re-
suscitare si valorificare a elementelor de muzica tradifionala (taraneas-
ca) veche intr-un context sociocultural nou, mai larg, diferit de cel na-
tiv: scena, festival, concurs, concert, serbare populara, turneu artistic,
radio, televiziune, mass media, educatie, industrie discografica, cam-
panie turisticd etc. Promotorii acestei categorii de muzica sunt ansam-
blurile folclorice amatoricesti si profesioniste, aparute la oras, prin anii
”70, drept ecou intarziat al miscarii revival din Occident (1950-1980),
dar si ca simbol al noii unde folclorice din spatiul sovietic, debutate
pe la mijlocul anilor 60, in contextul tendintei de emancipare si afir-
mare nationald, controlata politic, din perioada dezghetului ideologic
hrusciovist. Agentii principali ai miscarii sunt folcloristii, intelectualii,
tineretul studios, carturarii, in general, oamenii instruiti la oras, al caror
scop este sa descopere marelui public urban si turistilor autenticitatea,
valoarea esteticd, istoricd, nationala a creatiei tardnesti deja apuse sau
date uitarii. La afirmarea demersului folcloristic a contribuit si reteaua
mesterilor de instrumente si costume populare, catedrele de etnologie,
de educatie muzicala si canto popular, deschise, prin anii *70-"90, in
cadrul unor institutii de invatamant. Folcloristii se axeaza pe metoda
culegerii in situ, inregistrarii audio si/sau notarii, auditiei, selectiei, in-
vatarii, cultivarii manierei si stilului de interpretare al surselor si pre-
zentarii in spectacolul scenic. Accentul estetic se pune, de obicei, pe
imaginile culturale paseiste, pe repertoriul pastoral (instrumente vechi,
cantece, jocuri pastoresti). Exigentele spectacolului conduc insa uneori
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la anumite devieri de la normele traditiei (rupere din context, selectie
arbitrard, scenarizare, dramatizare, teatralizare, intonare exagerata, mo-
dificarea cadrului cronotopic al creatiilor), iar alteori — la inventarea,
mistificarea, prezentarea fragmentara si trunchiatd a traditiilor si reper-
toriilor muzicale. Unul din modelele emblematice ale muzicii folclorice
din Moldova este reprezentat de ansamblul ,,Talancuta” din Chisinau,
fondat in 1983 si condus de Andrei Tamazlacaru. Acesta a creat, de-a
lungul a peste 30 de ani, o veritabild scoala folcloristica, devenind o pu-
ternica sursa de inspiratie si imitatie pentru zeci de ansambluri de profil
din Republica Moldova [1, p. 26].

In final, sunt propuse unele principii metodologice privind delimi-
tarea domeniului muzicii traditionale de patrimoniu de cel al creatiei
pseudo-folclorice, contrafacute, reprezentata de asa-numitele ,,stili-
zari scenice”.

I. Expresii muzicale sincretice, asociate cu expresiile verbale,
coregrafice, teatrale, obiectuale din ciclul obiceiurilor de iarna

1. Colinde de copii interpretate de catre copii in ajunul sau in ziua
Craciunului (Colindet; Bolindet; Chiti-miti; Am plecat sa colindam;
Sus la poarta raiului; Domn domn sa-naltam) si cantece de stea (Trei
crai de la rasdrit; Rataiceam intr-o gradind; O, ce veste minunata! Stea-
ua sus rasare si altele).

2. Colinde de Craciun propriu-zise interpretate de catre colindato-
rii ogranizati in ceata de barbati (colinde de gazda, gospodari: La doi
meri, la doi prasazi; colinde de flicau; colinde de fatd mare; colinde
de tineri casatoriti; colinde de voinic, vanator, boier, voievod: Cer-
bul; Rage, murge cerb de munte; Alimonu imparat; Leul; Joier mare;
Joier mic; Voinicul si arcul; Voinicul si soimul; Dumnezeu cioban la
oi; La poarta la Stefan Voda; colinde de pastor: Dumnezeu cioban la
oi; Zestrea ciobanului; Voinicul pastor; Miorita; colinde de pescar:
Pestele si mreaja fetei, Dulful Marii Negre; colinde cu subiect biblic:
In gradina raiului; colinde de comemorare a raposatilor; Colindul cel
mare si altele).

3. Cantece de stea.

4. Colinde de Ajunul Craciunului sau in noaptea de Craciun si
pana la Boboteaza interpretate de catre grupurile mixte de colinda-
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tori (casdtoriti) in noaptea, impreund cu toate formele muzicale aso-
ciate.

5. Colinde interpretate de Boboteaza (Chiraleisa, Ciuraleaisa si
altele).

6. Teatrul popular de Craciun, in variante cristalizate, contami-
nate, hibride sau incrucisate, continand cantece actantiale si melodii
specifice (Craii, Craisorii, Irozii, Malanca si altele).

7. Teatrul popular de Anul Nou/Sf. Vasile (Jienii, Nunta lui Jianu,
Haiducii, Nunta tarii).

8. Repertoriul muzical al jocurilor cu masti (antropomorfe: Ma-
lanca, Baba si Mosneagul, Babele, Mosii; zoomorfe: Capra, Ursul,
Calutul, Caii, Cerbul, Cocostarcul si altele) de la Anul Nou /Sf. Va-
sile.

9. Plugusorul de Anul Nou/Sf. Vasile cantat sau scandat in grup de
copii.

10. Plugul cel mare de Anul Nou/Sf. Vasile, scandat in grup bar-
batesc.

11. Semanatul, urare de Anul Nou, scandata in grup de copii sau
tineri.

12. Sorcova, urare de Anul Nou/Sf. Vasile, scandatd in grup de
copii.

I1. Cantece specifice ciclului pascal

1. Focurelul, creatie interpretatd vocal, in grup mixt, in cadrul
manifestarii ritual-ceremoniale de Lasatul secului, dinaintea Postului
Pastelui (in zona de sud).

2. Lazarelul, cantece/colinde de Florii (de circulatie restransa, in
zona de la confluenta Prutului si Dunarii, sudul raionului Cahul).

3. Cantece spirituale crestine populare, interpretate n grup la bise-
rica, la mesele si Intrunirile rituale, prilejuite de sarbatorile de Pasti.

I11. Expresii muzicale specifice obiceiurilor de primavara-vara

1. Paparuda, Pdpaluga — cantece de copii, asociate reprezentatii-
lor de invocare a ploii.

2. Caloian, Scaloian, Papusica de gunoi — cantece/oratii/dansuri,
asociate reprezentatiilor de invocare a ploii.

3. Fluieratul din diferite pseudoinstrumente de Rusalii.
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4. Dragaica sau Sanzienele, cantece si dansuri cu functie magi-
ca augurala, integrate obiceiului de invocare a recoltei, bunastarii, cu
prilejul sarbatorii Sanzienelor.

5. Cununa sau lepurele, cantec/oratie/obicei, reprezentatii de cele-
brare a granelor, recoltei, marcand Tnceputul secerisului, si altele.

IV. Repertoriul asociat practicii utilitare si rituale pastorale

1. Semnalele de orientare si dirijare in spatiu a turmei, sub forma
de melodii interpretate fluier, fluier lung, fluier mare, fluier ciobanesc,
purtand denumiri cu semnificatii utilitare (Sireagul; Porneala oilor;
Cand pornesc oile la pascut; De drum si altele).

2. Semnalele de bucium, destinate organizarii orarului si reglarii
regimului de munca la stanele montane, majoritatea axate pe un ritm
liber improvizatoric, purtdnd denumiri speciale (Chematul oilor la
muls; Cand cheama oile la strungd; La pornitul oilor; De amiaza ;
Seara pe munte; Rascolul si altele).

3. Semnalele rituale si magice de bucium si/sau fluier lung, de re-
guld, axate pe un ritm liber improvizatoric, purtand denumiri crono-
topice (Avesu, cand pornesc oile la munte, cu prilejul sarbatorii Sf.
Gheorghe; La mulsul oilor; La inchegatul laptelui; La batutul untului;
La masuratul laptelui si altele).

4. Cantarile de plai, sub forma de melodii interpretate la fluier
mare sau fluieras, deseori axate pe un ritm liber improvizatoric, pur-
tand denumiri cu semnificatii contextuale (Doina diminetii; Doina de
pe coastd; Ciobaneasca; Zicala si altele).

5. Semnalele de fluier, sub forma de melodii speciale, unele in ritm
liber improvizatoric, destinate comunicarii intre tineri: (Cand mer-
geam la fete; Cand veneam de la fete).

6. Formule incantatorii (semnale de comunicare a oamenilor cu
animalele).

7. Formule onomatopeice muzicalizate (imitarea pasarilor prin flu-
ierat).

V. Repertoriul asociat obiceiurilor de nunta

1. Cantece si melodii ce insotesc gatirea miresei ( Schimburi-
le/corabia/pocloanele — melodie instrumentala de ascultare in tempo
lent, caracter liric; Cantecul hobotului, de inhobotat, de Tmpodobit

117



mireasa, dupa caz, melodii in ritm liber improvizatoric; Cantecul mi-
resei/melodii instrumentale de imbrobodit mireasa, la pus florile, me-
lodii in ritm liber improvizatoric) si a mirelui (Cantecul mirelui, De
barbierit mirele, dupa caz, melodie in ritm liber improvizatoric).

2. Expresii muzgicale legate de principalele etape ale desfagura-
rii nuntii (De lertaciune, oratie/cantec/melodie instrumentala de jale,
melodii in ritm liber improvizatoric); Hostropatul, Jocul cel mare;
Jocul zestrei, Zestrea; Dantu, De trei ori in jurul; Jocul gainii, Ga-
ina; Jocul colacilor; Busuiocul, In jurul mesei; Moldoveneasca, La
scos dantu afard; La schimbul colacilor; Jocul miresei, hora miresei;
Oleandra, Razboiul; Jocul (dansul) bradului sau pomului; Jocul soa-
crei (socrilor), melodii ceremoniale de joc; Jocul nuntii, melodii cere-
moniale de joc; Jocul fatalei (voalului, hobotului, carpei); Basmaluta;
Hora zorilor, La fereastra mirilor melodii ceremoniale de joc; Sélta-
tele (Meringhele); Husar de nuntd (Husin, Hus, Husic, Husn, Hus-
nu); Maramele; Jocul (hora) nunilor sau Nuneasca; Pasatelul, dupa
caz; Ciurul, dupd caz, melodii ceremoniale de joc; Cioful; Métura,
dupa caz, melodii ceremoniale de joc; Cantecul/oratia pentru soacra
(la masa mare); Cantecul/oratia pentru nuna si nun (la masa mare);
Cantecul/oratia pentru bucatareasa (la masa mare); Cantecul/oratia
pentru miri (la masa mare); Secvente nuptiale teatralizate cu masti,
insotite de muzica; Cantecul drustelor; La ridicatul florii, La luatul
petelii miresei, La invelitul miresei (cantec de jale), dupa caz, melo-
dii ceremoniale in ritm liber improvizatoric; La schimburi, cantecele
dialogate ale drustelor.

VI. Repertoriul asociat obiceiurilor de inmorméntare si de po-
menire a mortilor

1. Cantecul funebru, bocetul, lamentatia elogioasda muzicala sau
usor muzicalizata pentru sot, tata, fiu, fiicd, mama, bunei, frate, sora,
nas, var, ruda, de reguld, in executie individuald feminina. Dupa mo-
dul si forma interpretarii, se deosebesc urmatoarele specii (Bocetul
individual de tip proza melopeicd improvizata; Bocetul individual de
forma libera versificata; Bocetul individual de forma fixa versificata;
Versurile duhovnicesti cantate, uneori de dascalii sau corurile bise-
ricesti; Bocetul de grup feminin, numit ,,de zori”; Melodiile instru-
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mentale ceremoniale funebre “’de jale”, interpretate la fluier, intr-un
ritm liber improvizatoric, de tip doind; Semnalele funebre de trambita
(bucium), in ritm liber improvizatoric; Melodiile lautaresti de vioara
si taraf, In ritm liber improvizatoric, de tip doina de jale™).

VII. Expresii artistice non-rituale, incadrate vietii cotidiene

1. Cantecul epic istoric, avand ca subiect istorii, evenimente, in-
tamplari de viata din trecut (De unde vii tu, oare? si altele).

2. Cantecul epic eroic, axat pe diverse subiecte (Gruia lui Novac;
Toma Alimos; Codreanul si altele).

3. Balada (subiecte: Miorita; Ciobanul; Chira; Ilincuta; Logod-
nicii nefericiti; Femeia vanduta turcilor; Milea; Corbea; Soarele si
luna; Constantin si [leana; Pe cel munte nalt si verde; Sarpele; Nora si
soacra; Cucul si turturica; Cantecul Sandrulesei; Rau i omul bautor;
Merge-un om cu patru boi; La Siret la Namoloasa; Sa-ncuscrit doi
padurari; Marusica; Turturica si altele).

4.Cantecul liric de recruti

5.Cantecul liric de catanie/ostasie

6. Cantecul liric de razboi

7.Cantecul despre viata ciobanilor (in ritm de dans, tip cantec de
joc: Mai, ciobane, de la oi; Mai ciobane, mai tarlare; Buna-i branza,
bun 1i casul; Ciobanasul; Ciobanas la oi am fost; Ciobanas, cusma ro-
tunda; Ciobanas mi-a fost mai drag; Ciobanas cu oile si altele; in ritm
liber improvizat, tip doind vocald: Doina ciobanului; Mai ciobane,
ciobanas; Aoleo, saracut de mine si altele).

8.Poemul muzical pastoresc, in executie vocala sau vocal-instru-
mentald (fluier), cu program amplu si cu program redus, purtand di-
verse denumiri locale (Cand si-a pierdut ciobanul oile; Doina cio-
banului; Povestea lui Tanjala; Jalea carlanului; Doina oilor; Zicala
ciobanului; Ciobaneasca; Povestea ciobanului si altele.

9. Cantecele de dragoste

10. Cantecele de jale si de instrainare

11. Cantecele satirice, de gluma sau umoristice

12. Cantecul de leagan

13. Formulele usor muzicalizate pentru dezmierdatul copilului

14. Cantecele de joc ale copiilor, purtdnd diverse denumiri (Auras,
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pacuras; Melc, melc, codobelc; Lie-Ilie, fluturii sa vie; Buburuza-ruza
si altele).

15. Muzica traditionald de dans, reprezentatd de diverse tipuri
coregrafice si variante melodice, In executie instrumentald sau vo-
cal-instrumentald, uneori asociatd cu strigatura,chiotul si fluieratul
dansatorilor (Hora, Hora (joc) mare, Hora in doua parti, Hora batuta,
Batuta, Braul, Brauletul, Hangul, Sarba, Bulgareasca, Bataia (pe bata-
ie), Hostropatul (Oleandra, Geamparale), Ruseasca, Saierul, Arcanul,
Alunelul, Baraboiul, Batraneasca.

16. Alte specii ale muzicii de dans: Boghii, Blanareasca, Boca-
neasca, Busuiocul, Busanca, Cadaneasca, Ca la usa cortului, Calusul,
Caraselul, Cateaua, Cazaceasca, Cozacul, Chindia, Chiperul, Cioba-
nasul, Cioful, Ciubotareasca, Ciurul, Ciuleandra, Coasa, Coraghias-
ca, Craitele, Fata popei, Fedelesul, Foarfecele, Frumusica, Fudula,
Furata, Floricica, Frunza nucului, Fusele, Galaonul, Ganjul, Hulubul,
Husar, Husic, Husin, Husanca, Hutulca, Ilenuta, Invartita, Juravelul,
Maruntica, Matura, Maruntica, Manioasa, Merisorul, Mocaneasca,
Oira, Ovasul, Palipanca, Pandelasul, Paraschita, Paduretul,Pastarea,
Pasatelul, Polobocul, Rata, Repezita, Roata, Razeseasca, Sacaroaia,
Sanatorica, Sasaiacul, Serbianca, Sfredelusul, Sapte pasi, Sarampoi,
Schioapa, Sotisa, Surubasul, Tananica, Trandafirul, Trei lemne, Tre-
inazad, Trap batut, Trilisesti, Troanca, Tropotica, Taraneasca, Tanta-
rasul, Tigdneasca, Topaita, Ungureasca, Urma dracului, Ursareasca,
Voiniceasca, Zbuciumul, Zdrobolinca si altele.

17. Strigatura de joc sau catrenele versificate, exclamate in ritmul
specific al melodiei de dans, comportand diverse functii motorice
(comenzi, Tmbieri la dans), psihologice (exhibitie, competitie, refu-
lare emotiva), comunicative (dialogare, satirizare, ironizare, biciuire
morald) si estetice (creativitate, reprezentatie, delectare), uneori fiind
combinate cu chiotul si/sau fluieratul.

18.Muzica de dans de influenta occidentald (Polca, cu speciile locale
aferente: Crait-polca (polca Incrucisatd), Snel-polca (polca rapidd), Drai-
fus (polca 1n trei pasi), Clazir, Polca-Mazurca sau Polmaz, Polca inchina-
ta, Polca din batrani, Polca batraneasca, Polca moldoveneasca si altele;
Cadril sau Cadrilas; Sotisa sau Soticul; Vals; Galop; Padespani/Pospant/
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Pospan; Cracoveac; Copacelul; Sarba in vals; Polca in vals; Zaveriuha;
Ceredinc; Lanteta; Lendler; Vengherca sau Vangherca si altele).

19. Cantecele de joc, axate pe ritmul specific dansurilor traditionale,
precum Hora (in masura de 2/4), Hora mare (6/8), Batuta, Hostropat,
Sarba (toate trei in masura de 2/4).

20.Cantecele de pahar, Vivatul de masa, melodiile instrumenta-
le sau vocal-instrumentale in ritm dansant, asociate obiceiului de a
juca paharul cu vin in timpul banchetelor nuptiale sau pe la petreceri,
“cumpanii” (Dupa ritm, masura si tempo, se disting trei specii: Can-
tecul de pahar in caracter de hora lenta, in masura 6/8; Cantecul de
pahar in caracter de hora batuta sau de sarba, in masura 2/4; Cantecul
de pahar in caracter de hostropat, in masura asimetrica de 7/16).

21. Romanta populara, cantecele de dragoste, de inspiratie erotica,
brodate pe un melos de esentd eminamente lirica, care exprima uni-
versul trairilor sentimentale ale omului, fiind articulate in forme libere
sau fixe, axandu-se pe un ritm liber, usor improvizat sau pe unul fix
(masurat), reprezentand creatii mai vechi sau mai noi, de origine ur-
bana, cultd sau semicultd, cu autori cunoscuti sau necunoscuti, trans-
mise pe cale orala si folclorizate de-a lungul timpului, fiind asimilate
tezaurului liric popular, alaturi de doind si de cantecul liric propriu-
zis, cu care colportorii adesea le confunda.

22. Repertoriul de Sezatoare/Vergel — manifestare complexa ca-
lificatd ca institutie sociald traditionala, organizata preponderent in
perioada toamna-iarna in cete conform criteriilor de varsta si sex (cre-
atii vocale specifice: Aseara la sezatoare, Mama inima ma doare, §.a.;
creatii vocale lirice nerituale, preponderent de dragoste; creatii instru-
mentale de ascultare, dansuri nerituale: Coasa, Trei lemne, Sfredelu-
sul, Ciuleandra, Polca, Juravelul, Vengherca si altele) [2].

2. Doina — element al folclorului muzical
Doina este o creatie lirica vocala sau instrumentald, specifica po-
porului roman, improvizata si spontana, in care interpretul isi exprima
in mod direct sentimentele de dor, jale, instrdinare, de revolta, triste-
te, iubire, urd Tmpotriva asupritorilor sau regret. Cele mai importante
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caracteristici ale doinei sunt: — are caracter anonim, autorul nefiind
cunoscut are caracter oral, s-a transmis din generatie in generatie prin
viu grai are caracter colectiv fiind opera mai multor autori anonimi; are
caracter sincretic (imbina poezia, muzica, dansul, poate fi cantata).

Doina exprima calitatile personale, emotiile si virtuozitatea creato-
rului - interpret, joaca si un important rol social deoarece reprezintd o
supapa purificatoare care intareste solidaritatea. Trasaturile primordi-
ale ale doinei sunt: faptul ca exprima direct, profund si intens o vari-
etate de sentimente, idei si aspiratii; are o tematica variata; se inspira
din viata poporului roman, reflectd comuniunea omului cu natura, ati-
tudinea omului fatd de viata, moarte, sau fata de trecerea timpului.

In functie de sentimentele exprimate doinele pot fi: — de dor; — de
jale; — de dragoste; — de intristare; — haiducesti; — pastoresti; — de
catanie.

Doina a fost mentionata de Dimitrie Cantemir in ,,Descriptio Mol-
daviae®, la 1716, iar mai tarziu de Gh. Baritiu si Alecsandri care o
definesc ca o poezie de dragoste, trista si de jale; G. Negruzzi menti-
ona ca Doina descria sentimente puternice: tristetea, bucuria, dragos-
tea, ura, dezamagirea, entuziasmul iar distinsul etnofolclorist Emilia
Comisel o considera ,,0 specie muzicala cu caractere de stil si forma
proprii melopee, improvizata pe baza unor formule si procese tradi-
tionaliste. Bella Bartok considera ca ,,cea mai mare reusita a folclo-
ristului zace in descoperirea doinei ,,hora lunga®; ca specie muzicala
o considera ,,ca un stil muzical, dezvaluit de melodia scurta; acest tip
de melodie improvizata in totalitate, plind de frumusete si efectuarea
acesteia In «rubato» aminteste de interpretarea instrumentala®. Bel-
la Bartok o considera cea mai veche forma de poezie pe tot terito-
riul romanesc. Este vorba de ,,0 poezie ampla‘, fapt recunoscut si de
Constantin Brailoiu, distinsul etnomuzicolog roman care o considera
»veche cat si poporul roman, un altar muzical-folcloric®. De aseme-
nea, scriitorul Barbu Delavrancea o considera ,,poezia curajului si a
rezistentei, care intareste sufletele poporului si il face de neinfrant in
fata greutatilor®.

Specialistii au identificat mai multe tipuri de doine: — Doina din
Maramures, cea mai veche forma de doind; Doina olteneasca, raspan-
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ditd in Campia Dunadrii, la stanga si la dreapta, dar mai ales 1n regiunea
Timoc-Homole-Morava, unde este denumita ,,doina“ sau ,,franturele*
sau poezie, ca in Banat. Doina olteneasca, la randul ei, poate fi: ar-
haica, alcatuita din 3-4 ronduri melodice, cu diversitate transparenta,
cristalizate, cu acelasi tip de vers lautareasca, haiduceasca, de catanie
(armata), de dragoste (forma cea mai des intalnitd). Repertoriul este
intregit de doina banateana (pe teritoriul Banatului iugoslav si roman
si in vecindtate la sudul Dunarii, printre romanii timoceni dintre Mo-
ravia-Timoc-Homole pana la muntii Malinic si Artani); in Moldova,
printre romanii din Bucovina i Basarabia; in Banat (Almaj), in partea
rasariteand, cunoscuta ca un ,,cantec de peste deal; in Bihor, sub nu-
mele de ,,hord* sau ,,cantec de codru®, in Transilvania sub numele de
,»hora lunga“ dar si doina, fiind foarte des folosit refrenul: ,,dui, dui si
iarasi dui®. In zona Dunirii de sud, langa Timoc si Kraina mai exista
»hora lunga“ cunoscuta ca ,,na doina, na doina®. Doina poate fi canta-
ta vocal (in unele locuri este numita ,,olteneasca“ sau ,,haiduceasca®),
instrumental (ca in repertoriul pastoresc sau de dragoste) ldutareasca,
la care predomind tema dragostei, motiv pentru care e cantata la cu-
metrii, nunti sau la alte sarbatori.

Dupa parerea Emiliei Comisel elementele de baza ale doinei sunt:
— masura nemodulanta, concisa Intr-un numar restrans de voci; — ma-
sura pantatonicd de forma diatonicad sau cromatica (cel mai des fiind
intalnit modelul doinei cu masura cromatica ,,re*). Forma arhitectura-
13 a doinei este una libera. Randurile muzicale sunt grupate improvi-
zand strofe elastice, de diferite dimensiuni, cu sunete specifice fieca-
rei regiuni. Versul are la baza un octet, des Intalnit si la poeziile lirice
sarbesti, melodia are ,,un suspin“ mai lung, acompaniata de un refren:
,of, of, mai, mai“, amplasate la inceputul sau la sfarsitul randului.
Formele arhitecturii doinei sunt: partea introductiva cantata liber, pe
una sau cinci silabe, neacompaniate muzical; urmeaza linia melodica
ascendenta (arpegiul glisonado) iar pentru sfarsit, o silaba sau doua
exprimate mai lung (tdraganat).

Partea de mijloc este alcatuita din forme melodice, forme diferi-
te, recitative, inlocuiri intre masurile apropiate. Partea finala, alcatu-
ita dintr-un recital, rareori muzical, are directic descendenta. Forma
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melodica din prima parte este construita printr-o prezentare generala
muzicald descendenta, formula care se repeta uneori. Instrumentele la
care se interpreteaza doina sunt: frunza de para, iarba, solzii de peste
etc. de aceea intalnim adesea introducerea ,,...frunza verde...“); Doi-
na este insd executata si la instrumente traditionale: fluierul, cimpoiul.
Trasaturile specifice ale doinei sunt: — suflu amplu al frazelor muzica-
le, agternute pe versuri octosilabice — ritm liber, in ,,parlando rubato*
— gruparea formulelor in perioade muzicale ample, inegale (pe care
Constantin Brailoiu le numea ,,strofe elastice*) — sunetele principale
ale structurilor modale bogat ornamentate. Caracterul doinei este re-
tinut, intens liric, iar asociat cu texte haiducesti sau de revolta sociala
devine dramatic. Antropologul Giacomo Verani de la Universitatea
din Perugia, atent observator al folclorului din zona Balcanilor afirma
ca doina este un cantec ,,extrem de sensibil®, care contribuie la imbo-
gatirea patrimoniului spiritual al umanitatii cu exemple cu valoare de
capodopere [4, p. 8-10].

George Breazul afirma ca doina este cea mai autenticd si caracte-
ristica forma de expresie a muzicii, fiind poezia cu o modestie gran-
dioasa, de o sensibilitate ce «linisteste» si amelioreaza necazurile,
intareste sufletele poporului iar Tiberiu Alexandru sustinea ca doina a
fost melodia unica pentru cantarea versurilor lirice sau epice si a unor
texte rituale sau ceremoniale.

Cu referire la orizontul spatial al creativitatii culturale romanesti
configurat de spatiul mioritic, doinei 1i revine, desigur, o semnificatie
care n-a fost inci niciodati subliniati in toatd importanta ei. Intr-ade-
var, asa cum afirma Lucian Blaga, personalitate impunatoare a culturii
interbelice, doina: ,,ni se infatiseaza ca un produs de o transparenta
desavdrsita: in dosul ei ghicim existenta unui spatiuv-matrice, sau al
unui orizont spatial cu totul aparte. (...) se exprimd in ea melancolia,
nici prea grea, nici prea usoard, a unui suflet care suie si coboara, pe
un plan ondulat indefinit, tot mai departe, iarasi si iarasi sau dorul
unui suflet care vrea sa treaca dealul ca obstacol al sortii, si care
totdeauna va mai avea de trecut incda un deal §i inca un deal, sau du-
iosia unui suflet care circula sub zodiile unui destin ce-si are suigul si
cobordsul, inaltarile si cufundarile de nivel, in ritm repetat, monoton
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si fara sfarsit”. In opozitie cu toate aceste afirmatii se afla afirmatia
filosofului Emil Cioran, considerat ca fiind probabil cel mai excesiv
spirit polemic al generatiei sale, care vedea in doina o vibratie tangu-
itoare a neputintei romanesti [5, p. 30-31].
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Tema VII. INSTRUMENTE MUZICALE
TRADITIONALE

Unitati de continut:

1.
2.

OO AW

10.
11.
12.
13.
14.

Instrumente muzicale traditionale: concepte si clasificare
Pseudoinstrumente

Idiofone sau autofone din metal cu sunet determinat
Idiofone sau autofone din metal cu sunet nedeterminat
Idiofone sau autofone din lemn cu sunet nedeterminat
Membranofone cu sunet nedeterminat

Aerofone polifonice

Aerofone labiale

Aerofone cu ambusura din lemn si alama

Cordofone cu coarde ciupite

Cordofone cu coarde lovite

Cordofone cu coarde cu arcus

Formatiile instrumentele traditionale

Confectionarea instrumentelor traditionale

Obiective:

>

>
>

Muzica este o parte a existentei tdranului roman, George Enescu
considerand cantecele populare perle in sine. Instrumentele muzicale
vechi romanesti sunt incd manufacturate de catre mesterii populari
sensibili la frumusetea sunetului si neintrecuti in realizarea acelor or-
namente minunate, pe care le impodobesc frecvent. De foarte multe
ori, se observa ca mesterii se iau la intrecere care sa creeze instrumen-

Sa determine principalele tipuri de instrumente muzicale traditionale

existente In spatiul romanesc;
Sa caracterizeze instrumentele muzicale traditionale;

Sa evalueze raspandirea si utilizarea instrumentelor muzicale

traditionale la etapa actuala.

1. Instrumente muzicale traditionale: concepte si

clasificare

te muzicale mai frumoase. Este o adevarata expozitie de arta.
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Folclorul romanesc foloseste din cele mai vechi timpuri instrumen-
te traditionale care fac parte din cultura muzicald naiva, observan-
du-se o Tmpartire a intregului teritoriul al Romaniei in diferite zone
folclorice. Acestea din urma se evidentiaza si prin utilizarea unor in-
strumente muzicale diferite de la zond la zona.

Cele mai vechi semnaluri despre vehicularea instrumentelor pri-
mitive pe teritoriul Moldovei, in vaile nistrene, dateaza cu perioa-
da neolitului tarziu (mileniul 12-10 1. Hr.). Istoriografii V.Taranov,
S.Afteniuc etc. constata ca in rezultatul sapaturilor, in grota din preaj-
ma satelor Branzeni si Molodova de pe Nistru au fost descoperite, de
rand cu obiectele de garniturd, instrumente muzicale elementare con-
fectionate din os, probabil aerofone, carora autorii, ipotetic, le atesta
functia de vrajire a animalelor si Inlesnirea vanatului. Incursiunea in
domeniul istoriei neamului ne permite sa constatam ca fluierul pe te-
ritoriile populate de geto-daci a existat de acum in Neolitul agrar (mi-
leniul V-IV 1. Hr.). Indeterminabil raméane a fi perioada istorica in care
si-a facut aparifia primul tip de instrumente cu strune. Fard indoiala,
putem presupune ca pe parcursul evolutiei, in timpul infiintarii roma-
ne, adica in urma biruintei lui Traian (103-106), odata cu dezvoltarea
intensd a pastoritului, vanatului, practicilor ostagesti a aparut necesi-
tatea utila de confectionare, perfectionare si folosire a instrumentelor
aerofone (fluierul, tilinca, cimpoiul, cornul), membranofone (duba,
toba, buhaiul); idiofone (talanga, clopotelul). Aceste instrumente stra-
vechi au ajuns pana la noi si pot fi studiate multilateral [1, p. 12].

In cultura orala din Republica Moldova din trecut si prezent, in-
strumentele muzicale reprezinta un segment important de transmitere
a mesajelor pe calea sunetelor sau pentru a sustine prin sunet §i ritm
cantecul, dansul, jocurile teatralizate dramatice, ceremoniile vietii de
familie, munca, vanatoarea s.a.

In sensul larg al cuvantului, instrumentele muzicale sunt, inainte
de toate, un mijloc de emitere de catre persoana fizica a sunetului n
afara propriului organism si, totodatda, o modalitate de completare a
resurselor oferite, in acest sens, de propriul sdu corp. Totusi, nu toate
instrumentele muzicale intalnite in cultura artistica a unui popor pot fi
considerate traditionale. Pentru ca instrumentele muzicale din cultura
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nonliterata sa fie creditate cu acest atribut, ele trebuie evaluate prin
prisma unor criterii speciale.

Unul dintre acestea este acela al dainuirii si functionarii. Instru-
mentul muzical poate fi considerat traditional sau popular, daca per-
sistd 1n obiceiurile si ritualurile populare, exercitd anumite functii in
viata poporului.

Caracterul de rispandire etnici si sociali. In virtutea faptului ca
aria de raspandire a unor instrumente depaseste cadrul muzicii tradi-
tionale (in spatiul carpato-dunarean astfel de instrumente sunt vioara,
violoncelul, viold, contrabasul, trompeta s. a.), organologia contem-
porand propune ca asemenea instrumente sa fie numite “populare in
sensul larg al cuvantului”, iar cele utilizate numai in practica folclori-
ca (la noi — cobza, fluierul, buciumul s.a.) — “populare in sensul ingust
al cuvantului” [2].

Clasificarea propusa exclude ierarhia instrumentelor populare ro-
manesti asa-numitele pseudoinstrumente (dupa T. Alexandru). Meto-
da cea mai simplad de imitatie instrumentala este fluieratul, suieratul
si darlditul — procedee naturale, prin care executantul se straduieste
sa le dea un caracter instrumental. Alte pseudoinstrumente de suflat
sunt frunza, firul de iarba, coaja de copac, solzul de peste. Deopotriva
cu instrumentele muzicale adevarate, aceste procedee, sunt deseori
acceptate in mediul traditional ca mijloace de exprimare artistica.

Dupa modul de emisie a sunetului instrumentele sunt clasificate
astfel:

I. Instrumente idiofone (sau autofone).

1. Melodice: a) din lemn (xilofonul, marimba africand); b) din
metal (clopotele, metalofonul, clopotei, vibrafonul, dramba); c) alte
esente (vase din sticla).

2. Sonore: a) din lemn (duruitoarea, morisca, toaca, capra, mara-
case, castaniete, zornditoare, rozatoare); b) din metal (clopotei, zurga-
1ai, talgere, talanga); c) alte esente: biciul.

II. Instrumente membranofone.

1. Cu sunet determinat (timpane, tumbelechiul turcesc).

2. Cu sunet nedeterminat (toba mare, toba mica, daireaua, buhaiul,
duba).
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[II. Instrumente aerofone sau de suflat.

1. Instrumente labiale (ocarina, tilinca, fluierul moldovenesc, flu-
ierul ingemanat, trisca, cavalul, naiul, suierasul).

2. Instrumente cu ancie simpla (clarinetul, taragotul, saxofonul,
cimpoiul).

3. Instrumente cu ancie dubla (surla, oboiul, zurna asiatica, fago-
tul).

4. Instrumente polifonice cu ancii metalice (armonica, muzicuta,
acordeonul).

5. Instrumente cu tuburi polifonice (orga, cimpoiul).

6. Instrumente cu ambusura (goarna, cornul, trompeta, trombonul,
buciumul).

7. Instrumentele labiale si cu ancii se mai numesc instrumente de
suflat din lemn (echivalentul cuv. it.: di legno), iar cele cu ambusura,
instrumente de suflat din alama (echivalentul cuv. it.: ottoni).

IV. Instrumente cordofone.

1. Cu corzi ciupite (titera, cobza, chitara, harpa, mandolina, banjo,
lauta, clavecinul).

2. Cu corzi lovite (tambalul, pianul).

3. Cu corzi §i arcus (vioara, viola, violoncelul, contrabasul, causul
bulgaresc/gagauzesc).

V. Pseudoinstrumente: frunza de pom, coaja de mesteacan, solzi
de peste, bazaitoare, pocnitoare, signal s.a., utilizate de maturi si, mai
ales, de copii [1, p. 29-30].

2. Pseudoinstrumentele

Una dintre primele categorii este reprezentata de pseudoin-
strumente: Frunza; Firul de iarba, Coaja de mesteacan si Solzul de
peste [2].

Cele mai obisnuite metode de imitatie instrumentala: fluieratul,
suieratul si darlaitul sunt procedee naturale menite sa dea sunetelor
produse de organul vocal omenesc un caracter instrumental. Acestea
sunt uneori intarite ori li se modificd timbrul prin intrebuintarea unor
diferite obiecte, unor false instrumente muzicale, unor pseudoinstru-
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mentele. Astfel, se flueirul sau se suierd printr-o moneda cu centrul
gaurit ori se dirlaeste cu ajutorul unei frunze etc. [6, p. 23]

3. Idiofone sau autofone din metal
cu sunet determinat

in categoria idiofonele sau autofone din metal cu sunet deter-
minat sunt incluse clopotele si de dramba [1].

Dramba, instrument muzical lingual, autofon stravechi, denumi-
rea caruia, la diferite popoare, are propria semnificatie. Spre exemplu,
la romani instrumentul atesta intocmai felul sonoritatii de dramba-
neald. In Moldova, Transilvania, Muntenia drimba cunoaste o larga
raspandire prin sec. IX-XIV cu denumirile: dramboaie, dranda, drand,
drang. La popoarele slave (rusi, bielorusi si ucraineni) instrumentul
este vehiculat, incepand cu secolul al XVII-lea, cu denumirea de
vargan, care provine de la cuvantul latin organon, ceea ce Inseamna
unealtd, instrument muzical. Mai existd o versiune conform careia
vargan-ul deriva de la cuvantul de origine slava varga, ceea ce in-
seamna gurd. La popoarele asiatice instrumentul in limbile autohtone
reflectd sensul de zanganeala, zdranganeald — cumuz, de la care de-
rivd denumirile: agaci-comuz (la avari), temir-comuz (la chirghizi).
Denumirea franceza a instrumentului guimbarde are sensul de rabla,
droaga, care de asemenea exprima natura sonora a drambei. Deoarece
la toate popoarele instrumentul are aceeasi constructie si denumirile
reflectd natura lui sonord de zdranganeald mai exista o coincidenta, si
anume: aproape peste tot, pe teritoriul tarii noastre, executantii sunt,
cu precadere, domnisoarele si doamnele, ce denotd genul instrumen-
tului, de gen feminin. Dacd admitem ca in trecut dramba era frecvent
utilizata la tignii fierari si mesterita fiind de acestea, atunci nu este
greu de presupus ca ideea initierii unui astfel de instrument se ascun-
de in penseta de care ei se foloseau pentru a scoate carbunele ars din
focul fierdriei. La eliberarea pensetei de carbune, extremitatile libe-
re produceau un sunet zdranganitor. Adaugirea anciei si acordarea la
0 anumita indlfime a si constituit, in rezultatul observatiilor noastre,
produsul fanteziei fierarilor [1, p. 38].
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Clopotul. Nasterea clopotului se pierde in intunericul veacurilor
si deocamdata organologia, arheologia nu vine cu careva concretizari
vizand locul si timpul cand a fost turnat primul clopote. Un lucru
este cert, la stramosii nostri clopotele de-a pururi a servit drept uneal-
td de semnalizare: “La inmormantare vecinii sunt chemati prin zvon
de clopote” sau pentru a comunica despre evenimente tulburatoare:
“... in zilele, in care se pregateste inmormantarea, clopotele tuturor
bisericilor nu se ogoiesc nici pentru o clipa, nici ziua, nici noaptea”.
Scrierile istoriografice atesta ca getii, care locuiau pe teritoriul Car-
pato-Nistrean utilizau intens tehnologii de turnare a metalului pen-
tru confectionarea uneltelor din bronza si cupru. E posibil ca anume
in aceastd perioada istorica de extindere a relatiilor bastinasilor cu
orasele-colonii grecesti Tira (Cetatea Alba) s.a. sa-si fi facut aparitia
primele organe sonore de tipul clopotului: clopotei, tdlangi, zurgalai.
naleaza despre descoperirea clopotelor turnate din bronza pe teritoriul
Asiei sud-estice, Orientul Indepartat, in Europa. Despre aparitia clo-
potului in timpurile indepartate ne marturisesc legendele, obiceiurile
in care este prezent instrumentul simplu si, totodata plin de magie si
farmec sonor. Un obicei vechi spune ca clopotele se utiliza in cadrul
parodiei Nunta Cornilor (luna dupa lasatul secului de Pasti). Clopote-
le era agatat pe un copac din curtea bisericii. In clipele de disperare,
cand asupra localitatilor rurale sau urbane se adunau nori grei, insotiti
de descarcari electrice abundente, oamenii trageau clopotele pentru a
goni primejdia. Sunetul prelung si curgator al clopotului este cantat in
poezii: “Spre fulminanta clipa curg clopotele grave”.

Mana in mana cu clopotele a pasit pe fagasul istoric al neamu-
lui clopotelul, instrument de proportii mai mici, utilizat n trecut mai
mult ca bijuterie sonord in ceata de colindatori, accesoriu al faetoa-
nelor si saniilor boieresti (ex., cantecul popular Sanie cu zurgalai), la
hamurile cailor calaretilor de vornicei (obicei practicat in sudul Mol-
dovei) s.a. Istoria cunoaste exemple, cand clopotele era confectionat
din sticla (Suedia), tigla (Etiopia) si alte materiale. Se spune ca in
1929 in orasul Meysen din Germania mesterii au facut un sirag ex-
ceptional de clopote din portelan, unde fiecare producea un anumit
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ton. Clopotele este un instrument stationar, dificil pentru transportare,
de aceea utilizarea acestuia in orchestre si spectacole a facut sa se
recurgd la confectionarea instrumentului prototipic, alcatuit dintr-un
sir de tuburi 43 metalice de diferite marimi, care sunt puse in vibratie
de la lovirea ciocanelelor sau cu ajutorul unui mecanism de ciocanele
cu claviatura. Clopoteii adesea sunt inlocuiti cu un instrument care
consta din mai multe placi din fier, lovite cu ciocanele, aidoma meta-
lofonului utilizat de copii [1, p. 42-43].

4. Idiofone sau autofone din metal cu sunet nedeterminat

In categoria idiofone sau autofone din metal cu sunet nedeter-
minat sunt incluse: Clopofeii, Pintenii, Talancile si Zurgalaii [2].

Clopotelul reprezintd un instrument identic cu clopotele, fiind de
dimensiuni mici si, spre deosebire de confratele sau, el are un sunet
clincanitor, strident, metalic. Utilizarea clopotelului este destul de
vastd. El este un accesoriu obligatoriu in peisajul datinilor de iarna.
De exemplu: Capra, Breaza, Jocul Turca, dansurile rituale cu masti
sunt insotite de clopotei, panglici, ultimul “pldsmuit dupa cum se pare
din urd fata de turci in timpuri mai vechi” Clopotelul este larg utilizat
in practicile pastoresti, de rand cu talanga, pentru a delimita turmele
de oi. in multe sate din Moldova clopoteii completeaza acel exotic
tablou sonor, care este reprezentat prin impodobirea caiutilor, datina
insotita si de alte instrumente populare (talangi, zurgalai, trompeta
s.a.). unul sau mai multi clopotei insirati pe un colan din piele, ser-
vesc drept acompaniament sonoric in cadrul traditionalului Plugusor
de Anul Nou. Drept confirmare ca clopotelul in toate timpurile a avut
semnificatia de a chema, a aduna, a vesti, serveste clopotelul scolii,
care semnalizeazd inceputul si sfarsitul lectiilor scolare. Clopotelul
si-a depasit functia utila si azi este frecvent raspandit in ansamblurile
folclorice, in activitatea muzicald instrumentala elementara din gradi-
nitele de copii si scoala primara [1, p. 45].

Talanga este un instrument popular de percutie, autofon. Din cele
mai stravechi timpuri, odata cu inceputul pastoritului si, mai ales, a oie-
ritului si vitaritului, pentru a Inlesni munca pastorilor de turme, la 46
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gatul oilor sau vitelor (animalele care conduceau turmele, cirezile si nu-
mite ghizi) pastorii atdrnau niste unelte bizare din tabld metalica cu un
pendul de piatra (metal). In timpul cand turma pastea linistit, zgomotul
de la talanga avea un ritm domol, iar cand turma era speriata de o fiara
salbatica, intensitatea si ritmul zdnganitului instrumentului se schimba
intr-o nuanta alarmanta. Talanga nu si-a epuizat utilitatea nici in zilele
noastre, fiind doar inlocuitd in majoritatea localitatilor cu clopotelul. In-
strumentul e vehiculat in Moldova sub diverse denumiri: talanca, zalan-
ca, talancoi, malanca (satele transnistrene); zurgalau, clopotel (nordul
Moldovei), zdrancana (localitatile codrene) [1, p. 45-46].

5. Idiofone sau autofone din lemn cu sunet nedeterminat

Idiofone sau autofone din lemn (sau alt material) cu sunet
nedeterminat alcatuiesc o altd categorie de insturmente populare,
formata din: Bete si placi de lovit, Duruitoarea, Harapnic, Maracas
(tartacute elipsoidale uscate cu pietricele, samburi, graunte, boabe
etc. introduse in interior), Morisca si Toaca [2].

Duruitoarea reprezinta un instrument autofon vehiculat in Moldo-
va din vremuri vechi sub diferite denumiri: haraitoare, morisca, bu-
buitoare, zornditoare, zuruitoare, sunatoare, zanganitoare s.a. La alte
popoare instrumentele similare poarta denumirile: rus. tresciotka; ft.
roulenent; adaghei: phacici; it., span: rattle, raganella; lit. trideksnis,
erkulis, trumulits; let. puscainis. Instrumentul apare sub diferite as-
pecte formative: 1) dintr-un sir de placi din lemn unite la extremitatea
superioara cu o franghie sau un arc metalic; un pivot din lemn zimtuit,
in prelungire cu un maner, axat pe un stativ dreptunghiular cu o stin-
ghie elastica la mijloc; o scandurd din lemn zimtuita, frecata cu o ba-
gheta. Primul instrument este alcatuit din 4, 6, 8 si mai multe placi din
lemn unite cu un arc metalic sau cu o franghie. Placile sunt separate
prin inele si 54 au o forma piramidald. Dimensiunile instrumentului:
a) lungimea — 130- 150 mm; b) latimea extremitatii superioare — 30-
40 mm; c) lagimea extremitatii inferioare — 60-80 mm; d) grosimea
placii — 0,5-0,6 mm. Placile sunt confectionate din lemn uscat (brad,
nuc, salcam) [1, p. 53-54].
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Toaca este un instrument popular de percutie, autofon, format
dintr-o placa de lemn lovita cu unul sau douad ciocanele. Este practi-
cata din cele mai vechi timpuri, facandu-si aparitia in practicile mu-
zicale, odata cu diferentierea activitatii de munca a omului. Initial
instrumentul a fost confectionat si folosit in scop pur util, in special,
pentru producerea anumitor semnale, avand o istorie precrestina.
Originea acestui simplu instrument ne transpune in epoca neolitu-
lui agrar la zeita geomorfa Marea Zeita. In ipostaza fitomorfa, spre
deosebire de bataia rituald a tobelor a caror geneza trebuie cautata
la populatiile pastorale si razboinice indoeuropene, de la bataia ri-
tuald cu Sorcova (de Anul Nou), bataia pamantului pentru a scoate
caldura — la inceputul anului agrar — si de la bataia graului cu sulul
de lemn, la bataia nucilor de Ziua Crucii s.a. De bataia toacei sunt
legate multe obiceiuri populare. De exemplu, la stramosii nostri de
Joimari feciorii si copiii efectuau o actiune magica prin batai ritmice
in toacd, chemand astfel spiritul celor trecuti in alta lume sa petreaca
cu cei vii sarbdtorile de primdvara. Cu toaca Tn mana si strigdturi
respective copiii alergau vara pe strada alungand norii amenintatori
care erau si aduci grindina peste vite, peste lanurile cu grane. In
cultul bisericii crestine orientale glasul celui mai simplu instrument
din lemn mangaie si cheama credinciosii, anunta inceputul zilei ri-
tuale si principalele momente liturgice. Sunetele produse la toaca se
aseamdna cu cele ale caprei, care la sarbdtorile divine la Anul Nou
tocaie din ciocul de lemn. In trecut toaca servea si pentru alungarea
spiritelor nefaste pe dealuri, in gospodarii, pe langa biserici, cimitire
la Duminica Floriilor si Duminica Tomii. in popor este vehiculati
denumirea uciga-1 toaca (echivalentul it. ildiavolo), consacrata unei
stele din constelatia Carul Mare, care ar fi diavolul ce mananca boii
carului. In limba romana cuvantul toaci reprezinti insusi fenome-
nele produse in mod natural In momentul actiunii de lovire ritmica
cu ciocanelul in scandurica: t (a)-ca, t (a)-ca! Un obicei frumos la
toaca se practica si in zilele noastre, mai ales, in satele codrene, care
consta in marcarea timpului diurn legat de apropierea soarelui de
linia orizontului, cand se bate toaca la biserica in ajunul sarbatorilor
si se inceteazd munca agrara [1, p. 48-49].
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Biciul, instrument util stravechi, impletit din curele sau facut din
vand de bou, canepa. In uzul dialectal se intdlneste sub denumirile:
garbaci, cravasa (format dintr-o fasie de piele, folosit la calarie pentru
indemnarea calului); harapnic, disi, biciusca (de dimensiuni mai mici
si mai subtire decat biciul); puha, codilisca (in Transnistria). In robie,
cu biciul erau pedepsiti robii care se impotriveau autoritatilor. De aici
a pornit verbul cu semnificatia a biciui, la figurat — a critica cu aspri-
me, fara crutare. Biciul era confectionat, de obicei, de hamurari.

Utilizarea biciului (pocnitoarei) este destul de restransa. Acesta se
intalneste in mainile ciobanilor, pastorilor de vite cornute mari pentru
a 57 aduna turmele, cireada, pentru anumite semnalizari, cum ca vine
ploaia, ca se apropie o primejdie, uneori in dansurile pastorilor. Istori-
cii ne marturisesc ca biciul a fost utilizat si ca unealta de impodobire a
straielor, si anume, inlocuia cingétoarea la barbati sau ca atribut obli-
gatoriu al unor boieri ca semn distinctiv. In acest context D. Cantemir
consemneaza: “Vataful de aprozi de divan, seful aprozilor divanului,
functia lui e identica cu functia unui ceaus-pasa la turci. El este mai
mare peste aprozi si urmareste ca indeplinirea hotararilor domnului in
privinta unui furt sau a unei datorii neimplinite sa fie facute la timp,
randuieste pe cei veniti la judecatd, ca semn al slujbei sale are un bici
cu maner suflat cu argint. Vataful de stolnici este seful servitorilor
de la masa domnului si cand aceia aduc bucate de la bucatarie, el ii
conduce cu un bici in méana, dar fara maner de argint. Sunetul biciului
este izbucnitor, aidoma unei Tmpuscaturi si provoaca cu sine o sen-
zatie de promptitudine aparutd pe neasteptate, prin surprindere care
face efectul sonor deosebit. Sunetul instrumentului se aseamand mult
cu zgomotul trasnetului cu nuante ingrozitoare, bubuitoare. Tocmai
de aceea 1n pedagogia populard biciul servea deseori ca atribut de
speriere, atentionare a copiilor. lon Creanga in faimoasele Amintiri
din copilarie scria ca in scoala din Humulesti harapnicul era bote-
zat Sfantul Neculai din cui. Biciul n-a cazut in dizgratie, el este larg
solicitat si azi. Ca semnificatie a vitejiei si barbatiei feciorii-colin-
datori, imbland cu Plugusorul, dupa anumite fraze de declamatie, in
compania buhaiului, manand boii, pocnesc din bici, indemnand: “Mai
manati si-ndemnati”, pocnesc din bici, strigdnd: Hai! Hai! Biciul este
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utilizat in ansamblurile etnofolclorice, in orchestrele simfonice, de
obicei, sub forma a doua scanduri, pocnitoare pentru a reda efectele
sonore ale trasnetului, impuscaturilor, intonatiilor muzicale cu nuante
ingrozitoare, de alarma, neliniste, de razbunare [1, p. 56-57].

6. Membranofone cu sunet nedeterminat

O alta categorie constituie Membranofonele cu sunet nedetermi-
nat in care sunt incluse: Buhaiul, Daireaua, Darabana, Toba de mana,
Toba mare, Toba micd, Tumbelechi [2].

Toba mare reprezintd un instrument de percutie, membranofon, cu
o istorie straveche, caracteristic pentru toate popoarele lumii cu di-
verse denumiri: banigu (la chinezi provine de la etimologia cuvintelor
bani — o scandura de lemn si gu — toba); tudzuci (generic pentru o se-
rie de tobe la japonezi in forma de ceasornice de nisip); ciango — toba
cu sitd de lemn utilizata la uzbeci si tadgici; tiumar — toba mare cu
doud membrane utilizata la poporul mariisc. La francezi, italieni, spa-
nioli instrumentul poartd denumirea de tambur, cuvant imprumutat
de la popoarele orientale. Spre exemplu, la uiguri cu cuvantul tambur
este vehiculat un instrument cu corzi ciupite, acelasi tip de instru-
mente poartd numirea de tanbur, tambur la indieni, persieni, curzi,
turci. Denumirea de tambur, instrument cordofon, este oferita pentru
toba, instrument membranofon, nu intamplator. Drept motiv a servit
specificul comun al actiunii de a zdrangani cu nuant{a amenintatoare.
Sinonimul cuvantului tambur este cuvantul cilindru. Tocmai de aceea
in Franta si in alte tari in secolele X-XI instrumentele cilindrice aco-
perite la extremitati cu membrane erau numite tambur, tamburin (in
Valahia — toba). La popoarele slave (rusi, bielorusi, ucraineni) instru-
mentul poartd denumirea de baraban, de la verbul barabaniti, adica a
ciocdni si sinonimele: a bate, a zdringani (la cordofone ciupite). In
practicile muzicale turcesti era vehiculat cuvantul tulumbaz (tulum-
bazi, tulumbasi), nume generic pentru o serie de instrumente de per-
cutie populare; membranofone cu indl{ime nedeterminata (tobe mari
si 59 mici, daireaua nzestrata cu clopotei, zurgaldi; membranofone cu
inaltime determinata, tumbelechiuri, tumbechiuri (timpane) in care se
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lovea cu o bagheta din cupru sau un bici din piele, bombat); cordofo-
ne (tambale portabile utilizate in armata turceasca). in limbile latina
si greaca toba este numita respectiv: tympanum, sitympanon, ceea ce
in traducere inseamna membrana. Cat priveste denumirea instrumen-
tului la moldoveni, toba/doba 1si are inceputurile sale Intr-un obicei
agrar cu acelasi nume, structurat dupa modelul colindelor, practicat la
Anul Nou, sinonim cu Plugusorul (in tinuturile carpatice).

Doba sau toba, instrument preistoric in dansurile de initiere raz-
boinicd, vanatoreasca, reprezenta glasul divinitatii insasi dupa care
juca feciorul mascat, de obicei, un cerb la colindatul de craciun (Hu-
nedoara, Moldova) si cu ajutorul cdruia cetele de feciori puteau alun-
ga spiritele malefice. Numele de dubasi (de la cuvintele echivalente:
doba, duba) poartd cetele de feciori organizate pentru Colindatul
de Criciun. In Podisul central moldovenesc la aceleasi cete le mai
spune benzi de dubasi; in stanga Nistrului — bubnasi, de la cuvantul
bubna. Tanarul este mascat in cerb si in compania instrumentelor
aerofone §i tobei joacd in ritmul caracteristic dansurilor din partea
locului. Pe timpuri, in primdvara, se obisnuia a bate pamantul cu
maiurile, practicd magica efectuatd de copii in ziua de Macinici —
Anul Nou agrar: Intra frig si iesi caldura, Sa se faca vreme buna Pe
la noi pe batatura, uneori insotita de tobosari. Toba isi trage Ince-
putul sau din trecutul indepartat cand omul nu se separa de natura,
cand instrumentele muzicale erau insdsi corpul si miscarile, cand
toba era prezenta prin loviturile ritmice ale palmelor pe suprafata
pamantului sau in piept, iar mai tarziu, prin loviturile in pielea usca-
ta de vita (echiv. grec.: byrsa, askds — larg raspandit pe teritoriul Eu-
roasiatic si la balto-slavi cu circa doud milenii Tnaintea lui Hristos).
Autorii scrierilor in domeniul istoriei muzicii G.Breazul, P.Brancusi
atestd cd la geto-daci dansurile si cantecele vitejesti, funebre, de
magie erau insotite de instrumente aerofone si cele de percutie (in
special, toba, doba, duba). G.Breazul consemneaza despre practicile
muzicale stravechi ca ele adesea se desfasurau pe indltimile munti-
lor, in intunericul noptii, la lumina facliilor, in sunetul unei muzici
zgomotoase al instrumentelor de percutie (tobe, bete, biciuri) si al
unisonului amdgitor care aducea a nebunie al instrumentelor de su-
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flat cu sunete grave. Multe din instrumentele muzicale si, mai ales,
toba mare (confectionata din sitd de lemn $i membrana din piele de
bou) erau comune tuturor popoarelor stravechi din spatiul european,
african si asiatic, ceea ce vorbeste atat despre diapazonul utilizarii,
cat si despre nasterea simultana a instrumentelor, mai ales a celor
de percutie si aerofone la majoritatea popoarelor ca o necesitate na-
turald, in egala masura, la ceremoniile domnesti, la pohodurile os-
tasesti, la nunti, la cumatrii, la iTnmormantari, la hore, la multe alte
practici. De pilda, la inscaunarea domnitorilor Moldovei, scrie D.
Cantemir, era chemata tabulhana, ceea ce inseamnd muzica impa-
riteascd, special tocmita in aceastd zi pentru domnitor. In timp ce
aceasta (tabulhana) porneste sa bata tobele si sa cante frumos din
flaute si diferite alte instrumente muzicale, in mare cinste ce sunt la
turci, intreg alaiul porneste din curtea imparatului. Apoi urmeaza o
muzica crestind, tobe si trambite, succedatd de un steag alb, semn
al pacii si al supunerii. Tobele erau de diferite feluri: daul (de la tc.
davul) — toba mare cu doud membrane, una batutd cu un mai, iar
cealalta cu o vergea (trebuie de spus ca la turci davul este totodata
un timpan mare — un muzicant foloseste obisnuit o pereche de tim-
pane mari — In vreme ce toba mare cu doud membrane este numitd
si tabal) [1, p. 58-60].

Buhaiul. Instrumentul consta dintr-o putina (donita, cofa) unde
una din gurile vasului serveste drept camera de rezonantd, iar cealalta
este astupata cu piele de animal (oaie, capra, vitel) bine intinsa si o
gaura prin care trece o suvitd din par de cal. Istoricul. Buhaiul este un
instrument de tipul membranofone cu frectiune, care este caracteristic
mai mult pentru obiceiurile populare si a aparut in practicile pagane
cu mult Tnaintea crestinismului, cu functia de purificare a spiritelor, de
curatare a caselor de duhuri necurate la inceput de an agrar. La mol-
doveni existd un obicei agrar cu denumirea Buhaiul, structurat dupa
modelul colindelor la Anul Nou, sinonim cu plugusorul. Buhaiul este
o denumire populara a taurului, substituit zoomorf al zeului Mithra, si
se sacrifica in ziua de 25 decembrie, cand se celebra moartea si renas-
terea anuald a timpului calendaristic in Moldova. Buhaiul a devenit
un atribut obligatoriu in cetele de colindatori pe intreg teritoriul tarii,
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mai ales, 1n partea de est si de nord. Chipul capului de taur (bour) re-
prezinta un element al stemei Statului Moldova — simbol al harniciei
si primenirilor social-economice, spirituale [1, p. 67-68].

7. Aerofone polifonice

Aerofone polifonice, reprezinta la fel o categorie a instrumentelor
muzicale trationale, dupd cum urmeaza Acordeonul, Armonica, Ar-
monica de gura, Baianul si Cimpoiul [2].

Cimpoiul este un instrument aerofon complex, polifonic, care consta
dintr-un sac din piele de capra, numit burduf, inzestrat cu trei tuburi: de
suflare a aerului in rezervor; fluier melodic, caraba; fluier pentru tinerea
isonului, bazoi. Cimpoiul si-a facut aparitia la diferite popoare, aflate la
mari departari, din cele mai vechi timpuri. Pe meleagurile noastre ele-
mentele incipiente ale cimpoiului bizar, aidoma unei bazaitoare copila-
resti, a putut lua nastere pe timpurile getilor, odata cu unirea in comune
si constituirea locuintelor subterane de circa 25-70 m2, inzestrate cu
ferestre de forma rotunda pe care era intinsa pielea de basica, prelucrata
cu cenusa. Introducand in basica aerul cu ajutorul unei tevi din trestie,
pentru a o intinde, lucru efectuat azi de copiii de la sate, stramosii nostri
au observat ca la iesirea aerului si, mai ales, de la apasarea basicii, feava
din trestie produce un sunet suierator. Substituirea tevii cu un fluier cu
ancie a avut un efect formidabil. Pe parcursul evolutiei “suflatoarea”
este nzestratd cu o supapd, pe langa fluierul melodic, caraba, a mai
aparut tubul burdonic, bazoiul. Asemenea ipotezd o datordm faptului
ca, de acum in Neolitic, arheologii moldoveni semnaleaza existenta
instrumentelor muzicale antice, confectionate din os, folosite pentru
descantecul animalelor si inlesnirea vanatului. Prima mentionare ico-
nografica a cimpoiului, semneaza organologul losif Hertea, dateaza din
1170, aparuta in Codexul lui Herrad von Landsperg intitulat “Hortus
Deliciarum”. Scrieri vechi romanesti din sec. XVI-XVII semnaleaza de
Aron Voda, care avea la curtea sa cimpoiasi pe care i finea de masca-
rii. Romanii antici au acordt instrumentului o atentie nespusa, intrucat,
dupa cum mentioneaza cronicile, insusi Nerone se producea ca cimpo-
ier la serbari deosebite, iar Seneca deplangea napolitanii care erau mai
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atenti in fata unui cimpoier decat in fata unui filosof. Prin partile noastre
cimpoiul a fost proeminentul gustului popular pentru frumos, gingasie,
bunatate sufleteasca, onestitate, vehiculat sub denumirea de caraba, adi-
ca a unui accesor important al instrumentului — teava melodica scurta.
Cu timpul, denumirea locald de cimpoi, probabil a fost derivata de la
cuvantul italian zampogna; latinescul centipellum cu sensul de stomac
animalier, burduf. La diferite popoare instrumentul are diferite denu-
miri. La francezi, italieni, spanioli — cornamusa, de la simbioza cuvinte-
lor: cornul cu care era inzestrat fluierul melodic si muza; la rusi — volan-
ka, duda, cozita, care deriva de la teava de fluierare sau materialul din
care este confectionat burduful; la ucraineni — duda, coza (capra), ba-
ran (berbec), meh (burduf, foale). Acelasi lucru il surprindem si vizavi
de denumirile cimpoiului in practicile altor popoare. Toate denumirile
afirma ca instrumentul, preponderent, a avut functia de a insoti viata
pastorilor. Daca fluierasul pastor nu avea posibilitate sa cante conco-
mitent cu vocea si din fluier, atunci cimpoiul i-a oferit aceasta ocazie.
Despre popularitatea de care se bucura cimpoiul in randurile populatiei
bastinase afirma faptul ca numirile acestui instrument pastoresc si ale
lautei, cobzei, scripcii, buciumului etc. “de acum incepand cu secolul al
XV-lea serveau in Moldova in calitate de porecle omenesti.

Cimpoiul, instrument cu sunete fermecatoare, il descoperim in po-
vestile populare moldovenesti. Se spune ca trdia un boier zgarcit si nu
hranea argatii sai, ba mai mult decat atat, daca acestea se suparau, el
le tdia o ureche sau nasul. Asa s-a intdmplat si cu cei trei frati codreni
rimasi orfani. Intr-o bun zi s-a tocmit s pasca oile boierului. Pacala,
mezinul dintre fratii cu pricina. Mergand Péacalad in urma turmei, vede
pe pasunile de sub munte ciobani, care executau cu atata iscusinta din
fluiere i cimpoaie, intrucat s-a aprins de dorinta sa aiba si el fluier
si cimpoi. Pacalad a dat zece oi pentru un cimpoi, a umplut burduful
cu aer si a inceput a canta. Insd cimpoiul acesta nu era unul obisnuit,
ci fermecat. In compania muzicii lui oile dansau, saltau fard a simti
pamantul sub picioare. A doua zi a venit si boierul sd vada cum paste
Pacala oile de vin seara sleite de puteri. Si, de indata ce Pacala a in-
ceput sa cante din fluier, boierul sare din tufis si joaca pana n-a rupt
straiele. Mesajul povestii populare este un argument puternic privind
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forta muzicala si estetica a cimpoiului asupra cugetului si sufletului
uman. Ascultdnd doina unui oarecare Gheorghe, cioban cimpoier din
preajma Ceahlaului, Vasile Alecsandri scrie: “El si-a scos cimpoiul
din desaga, 1-a umflat, 1-a pregatit si, rizimandu-se de un brad, a ince-
put sd sune cantecul cel mai frumos, cel mai jalnic, cel mai cu suflet
ce-am auzit eu pe lume: doina de munte”. Cimpoiul avea la stramosii
nostri nu numai functia de executare solistica si de acompaniere a
vocii, ci si de dublare a rolurilor papusilor cu caracter hazliu din piese
frapante, destinate copiilor si maturilor, jucate pe strazi si in balciuri.
Asemenea aspect, iesit din comun al cimpoiului, il atesta C. Brailoiu
in Oltenia la 1931. Acest element teatral-muzical exotic il regasim
existand si astazi, doar la populatiile de pastori in zona Caucazului,
insa la instrumentele cordofone. La inceputul sec. al XIX-lea cimpo-
iul in Moldova este restrans de clarinet si taragota, iar mai tarziu - de
armonicd, acordeon. In ziua de azi instrumentul si-a reluat amploarea
sa de odinioarad in majoritatea zonelor folclorice si formatiilor profe-
sioniste de muzica populara [1, p. 150-151].

Cimpoiul a cunoscut momente de fluxuri si refluxuri. Actualmente
instrumentul este mai rar utilizat si s-a pastrat doar la unii interpreti
pasionati si la artistii cu renume din republica: Leonid Mosanu, Petre
Zaharia, Liubomir Iorga si alti cimpoeri si fluierasi. In anul 1921 un
grup de artisti din Chisinau, in frunte cu Vasile Cijevschi, au initiat so-
cietatea de Beele-Arte. Societatea avea mai multe sectii, printre care
si sectia de muzica sub conducerea lui Mihai Barca, directorul Con-
servatorului Municipal. Colaboratorii sectiei se preocupau de organi-
zarea concursurilor pentru cea mai bund interpretare la instrumentele
clasice si cele populare: fluier, cimpoi, nai, dramba, clarinet, cobza
etc. Treptat, are loc renasterea acestui instrument exotic cu un sunet
“diavolesc”, magic 1n randul ansamblurilor folclorice din Cantemir,
Cimislia, Cahul, Balti, Soroca, Ungheni. Exista speranta ca la festiva-
lurile raionale/judetene si republicane din viitorul apropiat vor evolua
si cimpoieri populari de la tard. Cimpoiul este pe cale de studiere
in scolile de artd si de muzica pentru copii. Asemenea incercari sunt
efectuate la Balti, Chisinau si in alte scoli de muzica [1, p. 153].
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8. Aerofone labiale

La fel instrumentele constituie o alta categorie compusa din aero-
fone labiale Cavalul, Flautul (drept sau cu dop), Fluier ingemanat,
Fluier moldovenesc (fara dop), Naiul, Ocarina si Tilinca [2].

Fluierul este socotit drept cel mai vechi si mai raspandit instru-
ment popular de suflat, din lemn. Denumirea de fluier pare a fi deriva-
tul cuvantului grecesc floiara, care indica insusi actiunea de a fluiera.
Este posibil ca aceasta actiune, in trecutul indepartat, omul a preluat-o
de la fluierar, specie de pasari din localitatile mlastinoase, cu ciocul
lung si subtire, cu picioarele inalte, care scotea sunete asemanatoare
cu cele ale fluierului. Drept confirmare la aceasta ipoteza poate fi adus
si argumentul ca la popoarele balcanice fluierul cu sase gauri era vehi-
culat cu denumirea de frula, rubidenia cuvantului italian frullato, care
are sensul de falfaire a aripilor pasarilor, oscilatiei rapide a limbii cu
scopul de a pronunta: “drrr...” la instrumentele aerofone. O alta in-
teractiune este cea dintre cuvintele fluier si tibia, os lung si gros care,
impreuna cu peroneul, formeaza scheletul gambei, in popor vehiculat
cu sensul fluierul piciorului. Acest lucru il explicam prin aceea ca in
vechime omul confectiona instrumente din asemenea oase animali-
ere — tibia, cu care este numitd familia de fluiere In limbele: latina,
italiana si engleza. Este semnificativ ca la multe popoare denumirea
instrumentului deriva de la cuvintele cu sensul de suflare: dudka la
bielorusi (duti — a sufla; dunovenie — suflare); fllter, sifflet la francezi
inseamna a canta prin suflare din flaut; iar la noi - a fluiera, a sufla
printre buze sau printre degetele varate in gura; la italieni — fischietto,
cu acelasi sens.

Primele unelte aerofone, predecesori ai fluierului, pe teritoriul
Moldovei si-au facut aparitia in perioada neolitica (mileniul VI-IV 1.
Hr.), odata cu insusirea deprinderilor de prelucrare a osului, pietrei,
cornului. Acestea erau niste tuburi din oase de mamifer, care fiind
deschise la ambele capete, produceau sunete de semnalizare, serveau
drept elemente de podoaba. Exista si alte ipoteze cu privire la func-
tia osului tubular. Cercetatorul A.Osikin din Moscova releva despre
investigatiile lui B.Frolov, care marturisesc cu mare probabilitate
ca “crestaturile pe obiectele, care un timp erau talmacite ca motive
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ornamentale, deseori sunt elemente ale tehnicii de numarare primi-
tiva”. Alti cercetdtori inclina spre ideea ca unele unelte din oase de
pasari cu 3-4 gauri puteau servi drept tavlitoare pentru ademenirea,
momirea pasarilor in timpul vanatului acestora. Nu este exclus ca
aceste unelte muzicale arhaice sd fi fost utilizate n timpul datinilor
si obiceiurilor la pagani, cu masti de pasari pentru a imita ciripitul si
fluieratul vietatilor zburatoare. Asemenea unelte, confectionate din
oase de mamot au fost semnalate de arheologii moldoveni in grota
din Branzeni. In popor instrumentele erau numite elefantine. Fiind
treptat modificat, inzestrat cu cate 2-3 gauri digitale, fluierul isi ex-
tinde campul de utilizare. In mileniile III-II i. Hr. instrumentul ga-
seste o largd raspandire la pastorii de vite, getii de pe intinsurile dn-
tre Carpati si Nistru. La perfectionarea fluierului din sec. VI-V dupa
Hr. a influentat civilizatia greacd, care se manifesta printr-o intensa
activitate de targuiala in bazinul Marii Negre. Locul sdu bine meri-
tat fluierul 1-a ocupat in practicile pastoresti, care capata o amploare
mare in perioada ocupdrii de cdtre romani a pamanturilor carpato-
dunarene (sec. II-11I e. Hr.) Balada populara Miorita serveste drept
dovada ca la moldoveni instrumentul era o comoara spirituala care
insotea viata bastinasilor pretutindeni: lar la cap sa-mi pui Fluieras
de fag, Mult zice cu drag! Fluieras de os, Mult zice duios! Fluieras
de soc, Mult zice cu foc! Vantul cind a bate Prin ele-a strabate Si-
oile s-or strdange. (V. Alecsandri) Muzicologul roman P.Brancusi,
invocand spusele lui G.Breazul, intervine cu irefutabila concluzie:
fluierul si floiera albaneza vin dintr-o sursd comund, unde au pa-
truns ciobanii romani calatori. In cazul dat numirile fluier si floiera
sunt de aceeasi semantica. Pe cand exista si denumiri provocatoare:
“Este de necrezut, dar pentru multa lume nayul sau neyul, fluierul
tipic al muzicii clasice orientale, din care canta si Cantemir, este
un fluier popular oarecare”. Mandre ciobanas Din fluier doinas. (V.
Alecsandri, Manastirea Argesului) Odata cu largirea functiilor sale
muzicale fluierul este calificat drept instrument: de nunta, de inmor-
mantare, pastoresc, ostasesc, solistic, de ansamblu etc. Tehnologia
pregatirii instrumentelor la fel avea o semnificatie anumita. Ele erau
tinute in lapte de capra, oaie sau in zer, fapt care avea un motiv de
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credinta referitor la toate instrumentele de suflat pastorale. Multi
dintre mesterii §i executantii talentati ingropau, in sensul direct al
cuvantului, tainele confectionarii instrumentului. Se spune ca toam-
na tarziu mesterii ingropau fluierele in pamant la o intersectie de
drumuri. Iarna, cand lemnul doarme, are loc pregétirea vergilor pen-
tru tuburi si pentru dopuri. Fiecare mester are secretele tehnologiei
sale proprii de confectionare a instrumentului. Tiberiu Alexandru ne
marturiseste: “Fluierele de lemn, odata construite, sunt infundate cu
unt, li se astupa toate gaurile si se baga in horn, unde se lasa pana
ce tot untul s-a topit si a patruns in lemn”. Dintre multiplele feluri
de instrumente vehiculate in practicile muzicale ale neamului (flu-
iere mari, mici, simple, gemanate; cu dop, fara dop, dorice, lidiene,
frigiene; drepte, transversive etc.), la moldoveni de o popularitate
aparte se bucura fluierul cu dop, drept, cu sase gauri digitale, acor-
dat in diferite tonalitati (do, re, mi-bemol, fa etc.). Unii interpreti din
localitatile urbane prefera sa cante la fluiere standardizate, cei de la
sate, de varsta Tnaintata, mai degrabad se aleg cu instrumente facute,
asa-zis, “din ochi” motivand prin faptul cd acestea sund mai bine [1,
p. 70-72].

valoare Tn mainile iscusite ale interpretilor instrumentisti din Moldo-
va: Alexei Botosanu, fluieras de seama (15.09.1923, Tribisauti, Ho-
tin - 19.04.1984), multi ani la rand (1950-1981) a evoluat ca solist
in orchestra de muzica populard Fluieras cu Hangu si Sarba de la
Briceni, Dimineata in sat, Gluma muzicalda, Hora si Sarba ciobani-
lor. Teodor Captari, fluieras si cavalist (15.04.1923, Costiceni, Hotin
- 24.09.1995), cunoscut interpret in Bucovina si departe de hotarele
acestei regiuni. Leonid Mosanu, fluieras si cavalist (15.10.1938, Risi-
peni, lasi), solist al orchestrei de muzica populara Folclor (din 1964).
Faimosul interpret a bucurat publicul tarii cu Doine, Sarbe, Hanguri,
interpretate la fluier cu un sunet rafinat si inaltad maiestrie intonativa.
Petre Zaharia, fluieras, naist, cavalist (01.08.1934, Hoginesti, Orhei
- 11.12.1989), interpret autodidact, a cules asa-zis din primele mai-
ni nectarul melodiilor populare si le-a dat o noua viata in activitatea
profesionistd in calitate de solist al orchestrei de muzica populara Flu-
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ieras (1952-1975). A interpretat la fluier Polca moldoveneasca, Tro-
patica, Hora si Sarba [1, p. 87].

Tilinca, reprezentand un tub de trestie deschis la ambele cape-
te, face parte din familia fluierului, Insa cu o istorie ceva mai veche.
Despre acest instrument muzical Lacatus spunea ca ,,adevaratu mos e
telinca, tata e fluierul (fara dop) si copilul e trisca (fluierul cu dop) [6,
p. 55]. Pana la deprinderea de a mestesugari, de a insusi tehnologiile
elementare de gaurire a tuburilor de os si lemn, la indeméanad oricand a
fost trestia, scoarta de paltin, socul sau rachita. Nu este greu de inchi-
puit ca Insusi sunetele suieratoare produse de la bataia vantului peste
trestiile stufariilor retezate le-a sugerat stramosilor ideea de-a sufla in
tubul deschis al trestiei. Manevrarea cu degetul a deschizaturii opuse
a facut sa se produca sunete de diferite Tndlfimi. Acest tip de instru-
mente aerofone a aparut concomitent, dar independent, la mai multe
popoare. Denumirea fluierului fara gauri digitale, consideram, a luat
nastere in popor datoritd felului de articulatie a primelor sunete emise
la tubul de trestie: ti sau te, realizate prin lovitura limbii in deschiza-
tura buzelor stranse, plus silaba linguald melodica lin (len) si comple-
tivul [1, p. 81]. Avantajul instrumentului spre deosebire de confratii
sai, consta 1n aceea ca la tilinca executantul modeleaza scara muzicala
intr-un mod ceva mai liber, emitdnd nu numai intervale cromatice, ci
si infracromatice, atat de necesare in unele melodii populare. Tilinca
se mai face din coaja de salcie, coaja de rachita ori teavd de metal
[6, p. 55]. De-a lungul veacurilor tilinca a fost alaturi de inima cio-
banilor, insotindu-i pretutindeni in munca lor anevoioasa. Melodiile
ciobanesti sunt de neinchipuit fara farmecul sonor al tilincii.

Naiul se prezinta sub forma unui sirag de tuburi din trestie de dife-
rite dimensiuni, astupate la capdtul de jos si unite pe un stativ incovo-
iat din lemn. Daca la unele instrumente aerofone denumirea este con-
stituita in baza felului de emitere a sunetului, atunci la nai denumirea
tine de materialul din care, incipient, instrumentul a fost confectionat
— trestia. Legdtura istoricd a denumirii instrumentului cu trestia isi ga-
seste rezolvarea sa la grecii antici, care practicau tipul de instrumente
cu denumirea de syrinx, echivalentul cuvantului trestie. Denumirea in
cauza era asociatia unui manunchi de tulpini din trestie, care, conform
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legendei, a fost adus de lume in semn de jertfa Zeului Pan — ocroti-
torul naturii si pasunilor. R&mane numai sa meditam privitor la ha-
rul si simplitatea cu care stramosii nostri, parca printr-un mister, au
smuls dintr-o stuharie tuburile de trestie, insufletindu-le prin caldura
suflului uman. Muzicologul Tiberiu Alexandru considera ca: “Pe o
anumita treaptd de dezvoltare social-economica, popoare diferite ca
origine si aflate la mari departari unele de altele isi pot fauri unelte
muzicale asemanatoare. Exemple tipice in aceasta privinta sunt na-
iul si buciumul”. Naiul, aidoma fluierului, a luat nastere la diferite
popoare in aceleasi perioade de timp in mod separat. Daca la popoa-
rele spatiului european, occidental instrumentul a fost botezat cu
numele de Flautul lui Pan, atunci in tarile balcanice, asiatice tipurile
de instrumente au mostenit cuvantul vechi persan nai, cu sensul de
trestie. Astfel sunt denumite Flautele lui Pan in Moldova, Bucovina,
Transilvania, Muntenia, Tadgikistan, Azerbaidjan, Uzbekistan s.a.
La popoarele caucaziene deseori cuvantul nai il poartd si alte in-
strumente de tipul fluierului, insd sensul etimologic raméne acelasi
— instrumente confectionate din trestie. Pe meleagurile Moldovei in-
strumentul a cunoscut o larga raspandire din cele mai vechi vremuri
si cu numele de muscal, desi o deosebita amploare naiul capata spre
sfarsitul secolului al XV-lea si inceputul celui de al XV-lea, odata
cu activizarea practicilor instrumentale ldutaresti de interpretare in
grup (in ansamblu). Muzicologul P. Brancusi atesta: “Sunt raspan-
dite in aceasta vreme cimpoiul, fluierul, buciumul, cobza, tamba-
lul, naiul, vioara, lauta si altele”. Unele surse bibliografice releva
evoluarea frecventd a ansamblurilor in lista carora frecvente erau
vioara, cobza si naiul. “Dupa o faza in care se credea ca naiul va fi
dat uitarii, asistam la un puternic reviriment”, instrumentul traieste
o perioada de inflorire. Despre aria de extindere, repertoriul si re-
marcabilii virtuozi naisti vom mentiona in compartimentul respectiv
[1, p. 88-89].

Principalii naisti din Republica Moldova sunt: Vasile lovu
(24.07.1950, Bardar, Ialoveni), naist, flautist, solist in orchestra-
hestra de muzica populara Folclor din Chisinau. Aranjeaza si inter-
preteaza melodii folclorice. A purtat faima muzicii naiste in Mos-

146



cova, Havana si alte localitati. Autor al lucrarii ,,Metoda de nai”,
Chisinau,1982. In repertoriul maestrului predomina hore, sarbe,
jocuri, melodii de dor, suite pentru nai, caval, ocarina, doine etc;
Gheorghe Mustea (01.05.1951, Mandresti, Telenesti), flautist, naist,
dirijor, pedagog si compozitor. Autorul A. Aleabov relata in articolul
Cuvant despre viitorii muzicieni ca Gheorghe Mustea, absolventul
scolii “Stefan Neaga”, stapaneste arta de executie la cateva instru-
mente populare, a compus si a interpretat cu succes o doina si o hora
pentru nai. Azi asistam la evenimentele eclatante ale maestrului;
Boris Rudenco (16. 03. 1963, Gavanoasa, Cahul), naist, a evo-
luat in orchestrele de muzica populara Mugurel, Lautarii, ansamblul
de dansuri populare Joc; a inregistrat la Radio Moldova melodiile
populare Maruntica, Ciocarlia, Sarba de la Slobozia-Mare s.a.
Tudor Romanciuc in articolul Expozitia mesterilor populari con-
semneaza numele cunoscut al lui Liubomir lorga, talentat mester
de fluiere si naiuri, fiind, tot odata si un interpret pasionat la aceste
instrumente. Amploarea naiului se datoreaza compozitorilor, care
acorda instrumentului o atentie deosebita in lucrarile sale muzicale.
Nu putine piese folclorice gasim la Constantin Rusnac, ale carui par-
tituri includ partida naiului Ingrijitad cu o inaltd maiestrie. Compozi-
torul tine seama de atitudinea improvizatorie a naistilor in melodiile
populare, scoate pe prim plan modalitatile stilistice caracteristice
zonei folclorice concrete, urmareste cu rigoare maiestria interpreti-
lor si o foloseste in tehnica de orchestratie care, mai apoi, sa gaseas-
ca un ecou unanim in randul interpretilor profesionisti si amatori.
Tudor Chiriac introduce frecvent in partiturile sale orchestrale naiul
de rand cu alte instrumente populare. Spre exemplu, de o mare po-
pularitate se bucurd in randurile melomanilor suita Pe un picior de
plai pentru orchestra, nai, tambal si saxofon. Nu este trecut cu ve-
derea naiul nici in lucrarile compozitorilor Gheorghe Mustea, Pavel
Rusu, aranjatorului talentat Vladimir Serbusca s.a. Naiul — flautul
lui Pan — 1l gdsim descris cu gingasie, delicatete si mare har artistic
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in “brazdele proaspat arate” de poetii moldoveni [1, p. 93-94].
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9. Aerofone cu ambusura din lemn si alama

Aerofone cu ambusura din lemn si alama_reprezintad o alta ca-
tegorie: Buciumul, Cornetul, Cornul (de semnalizare, de vanatoare,
corn de posta, corn natural), Fligornul, Goarna, Trombonul si Trom-
peta [2].

Buciumul este un instrument popular de suflat cu ambusura, in
forma unui tub conic, fard gauri digitale. Pe parcursul dezvoltarii isto-
rice a limbii neamului denumirea tuturor instrumentelor, inclusiv si a
buciumului, a suferit diferite modificari morfologice, care au fost su-
prapuse si oranduite de G. Breazul in felul urmator: bucime, bucine,
bucinele, bucinre, bucinru, bucinrulu, bucinu, bucire, buciru, bucium,
buciune, buciunul, buciumu, bucini, bucira, buciuma. La moldoveni
este cunoscut si sub denumirile de influentd ucraineana: trambita,
trambitd, trompata. Cuvantul bucium provine de la cuvintele latine bu-
che, tronc, billot, bustio-onem, combustion (cutur), ceea ce Tnseamna
butuc de vita de vie. Deoarece instrumentul initial a fost confectionat
si utilizat de ciobanii de la munte, iar in aceste parti butucul de vita
de vie are o inaltime considerabild, buciumul a si preluat denumirea
acestuia. Buciumul din lemn cu o lungime de pana la 2,5 — 3,0 metri,
era confectionat in trecut din doage de brad, infasurate pe dinafara cu
coaja de mesteacan, ce permitea obtinerea unui sunet placut. Acest tip
de buciume prezenta dificultati mari in vederea confectionarii si se
deteriorau repede. In majoritatea localitatilor ele au fost suspendate
si inlocuite cu cele facute din tabla, numite trambite, asemanatoare
cu goarna, trompeta din lemn sau metal. Instrumentul are o istorie
veche, fiind cunoscut deja la traci. “Ele (melodiile de jale) aveau ori-
gine vocald si se cantau in acompaniamentul flautelor, fluierelor sau
tulnicelor”. Asadar, tulnicul insotea cantarile de jale, care erau si mai
arhaice decat bocetul de mai tarziu. Inspirat de imaginea sonora, exo-
tica a buciumului, poetul neamului Mihai Eminescu scrie: “Sara pe
deal buciumul suna cu jale”. Acest instrument, cu o scara muzicala
redusa, il gasim atat la Inmormantari, cat si la practicile de semnaliza-
re la ciobani §i cele razboinice: “Xenophon in Anabasis aminteste de
bucium (bucina), instrument frecvent intdlnit in practicile muzicale
stravechi, cu precddere in cele legate de semnalele pastoresti sau raz-
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boinice”. Nu intamplator in tarile Europei occidentale (Franta, Anglia,
Germania, Italia) buciumul este socotit drept echivalent al cornului:
fr.: cor de berger — cornul ciobanului; it.: rustica corno — cornul de la
tard; engl.: bugle horn — trambita, corn, goarna etc. in sudul Moldo-
vei Intdlnim buciume cu o lungime relativ micd (lungimea obisnuita
fiind de circa 2000-2500 mm) in forma incovoiata si nu dreapta, fapt
care vorbeste despre aceea ca predecesorul instrumentului in aceasta
zona a fost cornul. Ultimul, fiind confectionat din corn de taur are o
istorie si mai veche, gasindu-si inceputul in epoca de ginta in toiul
vanatului si insotirii jocurilor stravechi cu tipete, mugete si sonoritati
patrunzatoare, malitioase, scoase din corul de cornuri. Instrumentul a
disparut din practicile muzicale si cele social-utile pe la sfarsitul seco-
lului al XIX-lea, pastrandu-si existenta doar in localitatile muntoase
din Bucovina si, ca un ecou al trecutului, in partiturile orchestrale ale
compozitorilor [1, p. 120-121].

Din bucium se cantd mai ales semnale pastoresti. Astfel, cioanii
munteni canti: De oi, Cantec de oi sau Cantec Ciobanesc etc. In unele
zone din bucium se canta la inmormantare [6, p. 39].

Buciumul, instrument popular, de-a lungul veacurilor a insotit dati-
nile si obiceiurile, activitatile razboinice si de vanatoare. Se spune ca
in trecut la moldovenii din Basarabia de Nord si Bucovina era prac-
ticat un obicei autohton de Tnmorméantare cu bucium, insa nu pentru
decedatii in varsta, ci numai a celor tineri si ciobanilor. “Din prima
seara dupa deces, in timp ce in casa se canta din fluierul mare (caval),
buciumasii 1si iau locul afara, la coltul casei, spre rasarit, buciumand
intr-un mod anume (de jale) pand la miezul noptii, urmand a reveni
in serile urmitoare, cat timp este tinut mortul in casi”. In ziua in-
mormantarii buciumasii, de obicei, Tn numar de doi erau postati in
fruntea cortegiului funerar, sunand din buciume in timpul cand se pun
podurile (puntile), oprindu-se si incrucisand instrumentele. Ultimele
sunete jalnice, prelungi erau scoase dupa ce secriul era dat in groapa.
In Bucovina intonatia buciumatului sau trimbitatului se mai practica
ca semn de vestire, divulgare in mase a unei comunicari, unui mesaj
de mare importanta. “Aici ar fi vorba de un limbaj sonor dintre cele
traditionale, folosit la intervale mari In viata omului, un semnal ce
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opreste pe oricine si-1 pune pe ganduri”. Moldovenii instariti de la
munte aveau din belsug miere §i vin, iar cei de la ses — grane, legume
si herghelii de cai, care necesitau a fi pazite de talhari. Pastorii asi-
gurati cu arme, corn sau bucium si situati pe turnuri de paza, stand
de veghe, in orice moment oportun puteau produce semnale de alar-
ma la bucium sau corn. “Vanatul fiarelor salbatice este, de obicei, o
mare placere pentru cei mai vestiti principi de pe pamant, insa pentru
domnul Tarii Moldovei acest lucru este cét se poate de obisnuit”. In
zilele vanatoarei, sute si mii de tarani erau adunati din imprejurimi
cu semnale puternice de buciume pentru a haitui fiarele din padure.
Starsitul vanatului era determinat prin semnale de retragere, emise de
buciumasi. in zilele de Pasti, in satele Moldovei, pana odinioara, se
faceau scranciobe, la care se adunau alaiuri din randul tineretului si
copiilor. Veselia care dainuia trei zile la rand in preajma scranciobu-
lui, era insotitd de muzica, dans si sunete de bucium. Astfel, pentru
bucium sunt caracteristice doua feluri de intonatii: de semnalizare si
de jale, greutate sufleteasca. In acest sens semnalele cornului in or-
chestra simfonica sau in lucrarile folclorice cu intonatii caracteristice,
ne fac sa ne transpunem intuitiv in trecutul greu dar maret al destinu-
lui neamului nostru. Un exemplu elocvent la cele spuse poate servi
creatia muzicala “Poemul despre Nistru” de Stefan Neaga (compus 1n
1943). Tema principala — intonatia buciumului — devine, in conceptul
autorului, laitmotivul suferintelor poporului, amintindu-ne de faptul
ca stramosii nostri si la greu si la usor nu se desparteau de cantec.
Tema a doua a poemului autorul o compune in caracter pastoral de
doina ingénata la fluier [1, p. 122-123].

Cornul este instrument popular de suflat, confectionat din corn de
vita, caprd, de obicei, inzestrat cu mustiuc. Denumirea instrumentu-
lui provine de la cuvantul latin cornus, ceea ce inseamna excersenta
osoasa pereche de pe osul frontal la mai toate animalele rumegatoa-
re. Facandu-si aparitia la diferite popoare in mod independent si din
aceleasi esente, instrumentul a mostenit numirea de corn de la popoa-
rele Europei occidentaleLa popoarele asiatice instrumentul, la fel, a
mostenit numirea materialului din care initial a fost confectionat, insa
exista si instrumente confectionate din alte esente decat cele din osul
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cornului animalelor. Spre exemplu, la tadgici, uzbeci — bug, corn din
ceramica, cu o lungime de 350 mm, care era destinat pentru a semnala
locuitorilor imprejurimilor ca moara din localitate este gata sa faca
faina..Cornul face parte din lista instrumentelor aerofone stravechi cu
mustiuc. In practicile vechi pastoresti, rizboinice, rituale erau utiliza-
te cornuri de forma dreapta si iIncovoiata, confectionate din coarne de
animale rudimentare, din lemn, coaja de tei, iar mai tarziu din metal.
In dependenti de faptul in ce fel de practici era utilizat instrumentul,
la numirea de baza era anexat adjectivul respectiv: corn de vanatoare,
corn de pastor, corn de semnalizare (goarna, trompeta, trambita). In
randul copiilor cornul il intdlnim cu numirile de cornet, fasic, rosco-
va. Scrierile vechi remarca ca in Roma Antica instrumentele aerofone
erau divizate in masculine si feminine. La cele masculine erau alatu-
rate, de rand cu altele, cornurile, buciumele. Destinatia principala a
acestor instrumente era de a deservi uzul militar si festivitatile spor-
tive. In Europa Occidentala instrumentele aerofone de tipul cornului
aveau aceeasi intrebuintare. In timpurile medievale cornul nu avea o
oarecare semnificatie muzicald, ci pur utili. in pofida interzicerii de
catre preoti, cornul 1si croieste calea sa si devine un instrument solici-
tat atat in randurile ciobanilor, cat si ale muzicantilor de la oras. O de-
osebitd popularitate instrumentul o capata la moldoveni prin secolele
IX-XII. In fiecare comund, oras erau ansambluri de cornari, care in-
soteau sarbatorile, obiceiurile si datinile populare. Ansamblurile erau
compuse din doi-sase cornari, cu instrumente de diferite dimensiuni,
care erau in stare sa emitd o scard redusa (trei - cinci trepte muzica-
le). Acestia interpretau in unison sau cu elemente polifonice, unde
un grup canta sunetele melodice, iar alt grup tinea isonul cu sonori-
tati prelungi, de obicei, pe sunetul fundamental. Uneori cornarii erau
uniti in ansamblu cu buciumasii, trompetarii, tobosarii si alte instru-
mente de o sonoritate puternica. Mai multi organologi releva despre
stransa legatura dintre cornul si trompeta dacilor carnyx, instrument
ostagesc, tub drept sau incovoiat cu palnie, in forma unui bot de lup,
larg deschis. In columna lui Traian tuburile acustice de tipul cornului
(cornicins, tubucines) sunt accesori obligatorii deopotriva cu sculele
martiale. Istoria cunoaste mai multe fapte, cand datorita sonoritatilor

151



puternice si spontane ale cornului, inamicul era indus in eroare si in-
vins fard eforturi razboinice. Sursele bibliografice marturisesc ca un
asemenea procedeu de atac sonor exploziv a fost intr-o lupta din lunca
Barladului de catre ostenii lui Stefan cel Mare. Sonoritatea puterni-
cd a cornului a facut ca muzicienii, incepand cu secolul al XVII-lea,
sa modernizeze instrumentul si sa-1 aplice in muzica. Drept confir-
mare la afirmatia ca la popoarele spatiului Balcanic la instrumentele
cu ambusura cantau si femeile, serveste urmatorul fapt: in Bulgaria,
prin anii *80 ai secolului al XX-lea, la Kazanlac, a fost descoperit un
mormant pe a carui friza centrald este gravata imaginea a doud femei
cantind la trompete de opera.[1, p. 124-125].

10. Cordofone cu coarde ciupite

Cordofone cu coarde ciupite, constituie la fel o categorie impor-
tanta a instrumentelor populare din spatiul romanesc: Chitara, Cobza,
Tamburitele si Titera sau Cetera [2].

Cobza ca instrument cu rol principal de acompaniament a fost fo-
losita la romani in zona Munteniei, Olteniei, Moldova si sudul Tran-
silvaniei, si a disparut treptat din practica muzicii traditionale, inca
din perioada interbelica a secolului trecut, astazi existand doar cativa
interpreti care activeaza in cadrul unor ansambluri folclorice [8, p.
66]. Poate fi vazuta din cele mai indepartate timpuri pe icoanele bise-
ricilor, n vechile picturi murale ale mai multor lacase de cult crestin
(in special, bisericile si manastirile nord-bucovinene), incepand din
sec. al XVI-lea. Acest instrument apare in frescele manastirilor Hu-
mor (1535), Voronet (1547), Sucevita (1606), Horezu (1692) [6, p.
105]. Multe dintre reprezentarile iconografice ale acestui instrument
il infatiseaza pe David cantandu-i la cobza imparatului Saul. Cu denu-
mirea de cobuz, instrumentul este atestat in vechile scripturi (1673):
Lautele, cobuzele, la veselii de giocuri; Al cobuz de soc,/ mult zice
cu foc,/al cobuz de os,/ mult zice duios,/ al cobuz cu fire,/mult zice
subtire; Dupa cobza §i vioarad/ Sa scoatem hora afara; sau Ciuperca
uscatd/ In cui spanzuratd. Sursele scrise cu caracter istoric, geografic,
literar, de asemenea, ofera suficiente date, care ar confirma prezenta
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cobzei 1n arealul culturii muzicale instrumentale de la noi la diferi-
te manifestari din mediul rural si citadin (petreceri, nunti, cumetrii,
alte ceremonii comunitare), fapt consemnat in memoriile de calato-
rie ale strainilor aflagi in Moldova si Tara Romaneasca in secolele
XVI-XVII: polonezul M. Stryjkowski (1574), suedezul P. Strassbur-
gh (1632), italianul N. Barsi (1633), rusul V. Gagara (1634), germanul
A. Adersbash (1652), sirianul Paul de Alep (1653).

Deasemenea, prezenta instrumentului in cultura nationald este
atestatd la 1774 in componenta unui ansamblu, care urma sa ajunga
la palatul imperial al tarinei Ecaterina II din capitala rusa. In cuprin-
zatoarea Istorie a Daciei transalpine (1781-1782), istoricul austriac
Fr. J. Sulzer a furnizat mai multe informatii privitoare la organologia
populara, conturand profilul formatiei instrumentale destinata cantarii
la joc, 1n care se regdseste cobza.

In secolul al XIX-lea, instrumentul a fost mentionat in revista
germand Allgemeine Musikalsche Zeitung (30 iulie 1821) ca una din
componente in alcatuirea ansamblurilor de muzica populara. Taraful
instrumental traditional cu specific moldovenesc si muntenesc alcatu-
it din vioara, cobza si nai se impune inca pe parcursul unei perioade
de timp indelungate. Prezenta cobzei in formatii de o asemenea confi-
guratie a fost atestatd documentar si in componenta tarafurilor basara-
bene ale boierilor Vartolomei (Judetul Lapusna), Crusevanu (Orhei),
T. Krupenski (Chisinau), I. Pruncul etc. [7, p. 46-47]

Documentele de epoca au conservat numele mai multor interpreti-
cobzari precum: Stan Cobzarul, fratii-cobzari Ivanita, Barbu Lautarul,
Siru Cobzaru etc. Actualmente este raspandita in Republica Moldova,
Romania, Ucraina, precum si in alte tari din Europa de Est. Prestigiul
cobzei nu vine numai din faptul cé a facut gloria lautarilor nostri pana
la aparitia tambalului si cd a fost instrumentul emblematic al celebru-
lui staroste Barbu Lautaru, ci din vechimea lui aproape ancestrala.
Fapt mai putin stiut, cobza se numea in Antichitate ,,lira tracd” si a
fost instrumentul specific imensului teritoriu ocupat de populatia tra-
ca din care faceau parte si geto-dacii [7, p. 48].

In teritoriul dintre Prut si Nistru, dupi cel de-al Doilea Rizboi
Mondial, instrumentul si purtdtorii lui au disparut practic pe teritoriul
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Republicii Moldova. Odata cu crearea in anul 1949 a ansamblului
instrumental de pe langa Casa republicand de creatie populard, care
din 1949 activeaza pe baze profesioniste sub auspiciile Filarmonicii
de Stat din Chisindu cu statut de orchestra de muzica populara, cobza
apare in componenta garniturii instrumentale pentru o perioada scurta
de timp, pentru a aparea din nou pentru o perioada scurta in orchestra
de muzica populara “Fluieras”. Dupa infiintarea in cadrul Comitetului
de Stat pentru Televiziune si Radiodifuziune a orchestrei ”Folclor”,
(1968) cobza devine un instrument permanent in componenta orches-
trelor de muzica populara, optiunea pentru ea manifestandu-se si in
alte formatii cu statut profesionist sau de amatori din Republica. Prin-
tre purtatorii actuali ai traditiei interpretarii la cobza se numara artistii
din colectivele muzical-artistice profesioniste din Chisinau, studentii
si elevii din institutiile de invatamant muzical-artistic de toate trepte-
le. Unele instrumente sunt confectionate de insisi cei ce la practica,
iar altele — de mesterii populari. Sunt cunoscuti constructorii de cob-
ze: 1. Bors (Cricova, mun. Chisinau), N. Mardari (Anenii Noi), N.
Dron (Gura Galbena, rl Cimislia) s.a.

Din motive greu de explicat, cobza este treptat suprimata din for-
matie la inceputul secolului al XX-lea, pentru ca dupa aproape o ju-
matate de secol sa revind treptat in orchestrele de muzica populara.
Mai intai, in cele cu sediul de resedinta urbana, mai apoi si in cele
ce se produc in mediul rural. Insa circulatia instrumentului in mediul
traditional se reduce substantial, continuand sa fie limitata pana in
zilele noastre. Gratie unor actiuni instituionalizate din partea statului
incepute 1n anii 60 ai secolului trecut, cobza Incepe sa fie confectio-
nata la "atelierul (ulterior Combinatul —n.n.) de instrumente muzicale
populare moldovenesti” din Chisinau, mai apoi este inclusa ca disci-
plind de studiu in programele institutiilor de invatamant muzical din
Republica (apr. la hotarul anilor *70-’80 ai sec. al XX-lea) , fiind frec-
vent utilizata in practica concertistica atat a formatiilor profesioniste,
cat si celor de amatori din satele si orasele Republicii Moldova. Re-
cent, au fost inregistrate unele incercari de a extinde functionalitatea
instrumentului, acesta fiind folosit in versiune cobza-jazz si postura
de solist. La Inceputul anilor ‘80 ai secolului trecut, in cultura muzi-
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cala din Republica se manifesta tendinta de constituire a unor formatii
instrumentale mici, care reprezinta reiterarea modelelor traditionale
preexistente, intr-un cadru nonfolcloric, prin intermediul scenei, de
catre grupurile sociale colportoare (tineretul studios, unele categorii
ale intelectualitatii etc.). Cobza se regaseste in componenta acestor
formule instrumentale [3].

Dimitrie Cantemir, remarcabil om politic, etnograf, istoriograf,
compozitor, a studiat arta interpretarii la mai multe instrumente mu-
zicale: ney (nai), kemancea (vioard) si tambur, tanbur, instrument cu
patru perechi de corzi ciupite, asemanator cu cobza utilizatd in ziua de
azi. Se spune ca pentru D. Cantemir tanburul (cobza) era “instrumen-
tul cel mai complet si cel mai perfect dintre toate pe care le cunoas-
tem”. Cobza are o arie larga de utilizare si in ziua de azi in formatiile
de muzica popularad de amatori si profesioniste, ansamblurile etnofol-
clorice, Din scrisoarea bucovineanului Simion Florea Marian lui Tu-
dor Burada, de la 3 iunie 1877 184 spre exemplu: Ansamblul folcloric
“La stana” din Carpesti, Cantemir activeaza de zece ani cu cantece si
dansuri culese din folclorul ciobanesc local si interpretate vocal, la
fluiere si cobza. Conducatorul ansamblului Larisa Argin ne-a relatat
ca ansamblul participa cu succes la diferite festivaluri folclorice din
Moldova si Roméania. Ansambluri similare functioneaza in toate zo-
nele folclorice din Moldova (Bugeac, Codreni, Nord). Instrumentul
lautaresc de mai ieri, la care se canta, in exclusivitate la auz, azi per-
fectionat cu o acustica bogata, este preluat de muzicienii profesionisti.
Alexandru Procopeanu (12.10.1908, Chisinau-23.02.1980, Chisinau)
a evoluat ca cobzist in orchestra de muzica populara “Fluieras”. Cu-
noscut ca violonist si profesor particular de vioara. A colaborat cu
lautarul Gheorghe Heraru si alte personalitdti notorii de muzicieni
din Basarabia. lTon Fazla (28.11.1918, Cazaclia, jud. Cahul), cobzist
si dirijjor de orchestra. Dupa institutul politehnic “Gh. Asachi” din
lasi, Academia Regala de Muzica si Arta Dramatica din Bucuresti cu
Constantin Brailoiu, George Breazul s. a., studiazd cobza la Institutul
de Arte “G. Muzicescu” din Chisinau cu Ion Mihailov (1959-1965).
In anii 1939-1945 fondeazi si conduce Orchestra de mandoline “Va-
lencia” din lasi; in anii 1958-1963, cobzist in orchestra de studiou a
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Radio si Televiziunii din Chiginau [S. Buzila, 6, p. 185-186]. Vasile
Filip (01.03.1900 - ?. 12, 1983), violonist, cobzist si compozitor din
Botosani; a intreprins o arie larga concertistica la vioara. A interpretat
la cobza in diferite formatii muzicale. A publicat sase studii In du-
ble coarde, Milano, 1950; Indrumari metodice, 1956. Isac Solomon
(18.07.1948, Chisinau), cobzist. A studiat cobza la Institutul de Arte
“G. Muzicescu” din Chisinau cu Ion Mihailov. Activitatea artistica
este legata de orchestra de copii, Orchestra de muzica populara “Mar-
tisor” a Palatului de culturd din Chisindu. Isi aduce aportul la for-
marea tinerelor talente de cobzisti de la Colegiul de muzica “Stefan
Neaga”. Amatorii melodiilor populare cunosc inregistrarile realizate
de I. Solomon la Radio Moldova: Maruntica, Sarba de la Vulcanesti,
Colinda etc. [1, p. 183-184].

Titera este instrument popular cu corzi ciupite de forma dreptun-
ghiulara. Putem presupune ca trecutul titerei se trage de la chitara gre-
ceasca si tambalul portabil al arabilor. Este stiut ca in Grecia Antica se
prefera a sustine melodiile vocale cu un acompaniament la instrumen-
te cordofone. “Denumirea aminteste de systru, varietate a lirei in Gre-
cia Antica”. Tipul titerei era destul de potrivit deoarece instrumentul
putea fi finut pe genunchi si, avand doud grupe de corzi, melodica
si acompaniamentica, deseori putea nlocui harpa, tambalul si chiar
chitara. Francezii au gasit de cuviintd sa boteze noul instrument cu
acelasi nume ca cel al confratelui sau, chitara. Este riscant a afirma
care anume a fost tara in care au aparut primele practici la titera. Unii
autori afirma ca titera este un instrument popular german, probabil
din cauza ca acest instrument se bucura de o mare popularitate in
secolul al XIX-lea in Austria si Germania. Cronicile si scrierile vechi
ne marturisesc ca stramosii nostri getodacii, de rand cu pohodurile
razboinice, mai aveau slabiciunea de a canta la diferite instrumente in
mod individual si in colectiv. De o popularitate deosebita se bucura la
slujbele religioase lira greceasca, iar in randurile plebeice — chitara si
asemanatorul tip — titera: acest stravechi instrument de coarde (citare)
cunoscut noua si de la sarcofagul minioc tarziu (1500 1. Hr.) de la Ilgia
Triada, era de altfel comun intregii lumi traco-elenicel. In popor, in
textele cantecelor populare deseori regasim cuvintele: seteras, ceteras,
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care vorbesc despre larga raspandire a titerei la moldoveni. In zilele
noastre locul titerei in formatiile de instrumente populare I-a ocupat
definitiv tambalul, chitara si, episodic, cobza. Totusi, mostre de tite-
ra le intdlnim in muzeele locale, la mesterii populari si amatorii de
instrumente exotice. Spre exemplu, mesterii din atelierul republican
condus de maestrul Ion Vizitiu au confectionat mai multe instrumente
conform mostrei din Colicauti (Briceni) cu doua gaturi. Pe teritoriul
Moldovei au fost in trecut utilizate si tipurile rusesti de titera (gusla)
cu doua grifuri: una pentru melodie (6-7 corzi) si alta pentru acompa-
niament (5 corzi) [1, p. 176-177].

11. Cordofone cu coarde lovite

Cordofone cu coarde lovite repezintd o altd categorie a instru-
mentelor populare fiind alcatuit din Tambalul mare (de concert) si
Tambalul mic [1].

Cea mai veche marturie a prezentei tambalului in spatiul cultural
romanesc dateaza cu anul 1538, cand Stefan Lacustd, domn al Mol-
dovei, primeste cu prilejul instaurdrii in scaun toba si tambal. In anul
1546, in unul din registrele de evidenta ale orasului Brasov este notata
sosirea in aceasta urbe a lui ,,Nicolae Dicul, om de casa al lui Mircea
Ciobanul, pentru un tambal al tinerei voivodese”. In aceasta perioada
de timp, instrumentul patrunde in castele, fiind unul din instrumentele
preferate ale nobilimii. Cu denumirea de ,,organ”, ,,canon”, ,,canun”,
,psalterion” este consemnat in primele traduceri ale cartilor biseri-
cesti de la noi, pastrate in manuscris: Codicele Voronefean, Psalti-
rea Scheiana, Psaltirea romdneasca si Cartea de invataturd a Diaco-
nului Coresi.

In Psaltirea sfantului proroc David (1673), indemnul de inchi-
nare si slava providentei reclama ,,...glasuri nalte/De ...., ...organe
tinse-n strune/...{imbale”. Tambalul este intalnit si atestat in notele de
calatorie ale strainilor care s-au aflat in trecere prin Moldova si Tara
Romaneasca — suedezul C.Ralamb (1657); zugravit in pictura murala
bisericeasca — fresca bisericilor din Targoviste (1694-1698), scena din
Cana Galileii, zugraveala psalmului 150 ,,Laudati pre El in tdampene
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si in hora” de pe pridvorul bisericilor bucurestene Negustori (1726) si
Mantuleasa (1733), taraful lautaresc; desenat in unele lucrari — roma-
nul popular ,,Erotocrit” (1787); mentionat in lucrari istorice — ,,Istoria
Daciei transalpine ...” (1781) de Fr.J.Sulzer; semnalat in documente
de arhiva — ”Solomon tambelarul, jad/an/ de Es” etc.

O interesanta si competenta relatare de esenta cultural-artistica,
intitulatd Geschichte der Musik in Siebenbiirgen, este publicatd in
revista germand Allgemeine Musikalsche Zeitung, nr.47 din 23 no-
iembrie 1814 la Leipzig, in care un autor anonim ofera cititorilor mai
multe informatii, inclusiv unele referitoare la fondul organologic din
Principatele Dunarene. Formatiile de altadata, conform publicatiei ci-
tate, intruneau, alaturi de viori, violoncel, nai si tambalul, iar de la un
timp Incoace $i «... unele instrumente de suflat [care -n.n.] ... au inlo-
cuit treptat in tarafurile [ale lautarilor - n.n.] fambalul si acel fluier al
padurilory». Cu toate acestea, in sec. al XIX-lea, tambalul este men-
tionat in diferite surse in componenta tarafurilor lautaresti din orase.
Totusi, nu este exclus ca instrumentul sa fi circulat si in localitatile
rurale. Raspunsurile date la chestionarul lui B.P.Hasdeu atesta pre-
zenta tambalului in Muntenia (in localitati din componenta actualelor
judete Buzdu, Dambovita, lalomita, Prahova), Dobrogea (judetul Tul-
cea) si in Moldova (judetul Iasi). In ultima treime a sec. al XIX-lea,
tambalul (mic) este raspandit in formatiile de muzicd populard din
Moldova din stanga Prutului, inlocuind pe alocuri cobza. Instrumen-
tul era in componenta orchestrelor din Chisinau (formatiile conduse
de 1.Perja, C.Marin), Balti (formatia condusa de C.Parno), mai apoi
si din Dubasari (formatia indrumati de Gh.Murga). In perioada dintre
cele doua razboaie mondiale, tambalul portabil (mic) face parte din
grupurile instrumentale de proportii reduse, in special, in delta Prutu-
lui si a Dunarii. Tambalul portabil se incadra perfect din toate puncte-
le de vedere in componenta formatiilor mici, ambulante lautaresti de
odinioara. Odata cu stabilirea ansamblurilor instrumentale in localuri
si cu largirea corpusului organofon, tambalul de concert (mare) este
de nelipsit si indispensabil in componenta orchestrelor de muzica po-
pulard, inlocuindu-I definitiv pe predecesorul sau — tambalul portabil
(mic) [5].
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Principalul tambalagiu din Republica Moldova, Vladimir Sarbu,
tambalagiu renumit, nascut la 1944 (Costiceni, jud. Hotin). A studiat
tambalul la Institutul de Arte “G. Musicescu” din Chisinau cu Ion
Grosu si la Conservatorul “P.I. Ceaicovski” din Kiev cu Gheorghe
Agrachinei. A evoluat in Orchestra de muzica populara “Folclor”. in
randurile muzicienilor sunt bine cunoscute lucrarile didactice: Piese
pentru tambal, Chisinau, 1981 si Scoala de tambal (coautor V. Cra-
ciun), Chisinau, 1982. A interpretat si a inscris la Radio Moldova lu-
crari clasice de N. Paganini, A. Dvorak, F. Liszt si melodii folclorice
(doine, hore, sarbe). Functia basului este mai putin caracteristica pen-
tru tambal. Totusi, in combinare cu alte functii, ea isi face prezenta
destul de frecvent in practica instrumentului fie cu rol de figuratie me-
lodica, fie cu rol de pedala armonica, sau ca element de baza in functi-
ile armonice in stare de figuratie armonica sau ritmicd. La acest com-
partiment destul de agil s-au afirmat tambalagii Toni lordache, Pavel
Bradu, Vladimir Sarbu, Victor Copacinschi, Vasile Craciunl1, Anatol
Golomoz, Gheorghe Sinescu, Petre Dabija, Mihai Cangas, Ghenadie
Platon, Sandu Sura, Vladut Duminica etc. Aranjamente pentru tambal
si orchestra de muzicd populara realizeaza Valentin Vilinciuc, Nico-
lae Botgros, Gheorghe Bosoalca, Serghei Ciuhrii, Ion Dascal, Petre
Neamtu, Vasile Craciun, Dumtru Caldare, Isidor Burdin, fratii Adva-
hovs. a. [1, p. 198-199].

12. Cordofone cu coarde cu arcus

Cordofone cu coarde cu arcus, desemenea o categorie a instru-
mentelor populare in care sunt incluse Braciul sau vioala, Contraba-
sul, Gadulca sau Gudulca, Vioara si Violoncelul [2].

Causul este instrument muzical popular cu corzi si arcus de ori-
gine balcanica. Denumirea romaneasca reflecta intocmai forma si
tehnologia de confectionare a instrumentului, anume corp de lemn
scobit, aidoma unui vas similar de lemn (metal) in forma de lingura
mare, folosit pentru a lua cu el apa, faina sau grauntele etc., numit in
popor caus. Nasterea instrumentului se pierde in trecutul indepartat
al tracilor, populatie straveche, care, locuind pe intinsurile balcani-
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ce spre secolul intai din era noastra, era supusa regimului Imperiului
Bizantin. La traci de pe teritoriul de sud al Bulgariei era vehiculat
un instrument cu corzi burdonate si arcus. Causul are o incluziune
aproape totala de instrumente ca: lira balcana, Lirita23 slavilor de sud
si lira cretand. In zona Bugeacului causul, gidulca bulgard a aparut
odata cu migrarea si stabilirea cu traiul aici a diferitelor triburi de
turanici (bulgari, turanofoni, peceneji, cumani). In secolul VII-VIII
e.n. turanofonii au adus cu sine causul gagiuzesc, instrument identic
cu cel bulgaresc din localitatile Congaz, Copceac, Baurci, Basaima,
Gaidar s.a. [1, p. 224-225].

Causul este utilizat pentru executarea melodiilor de doua tipuri: 1)
instrumentale lente; 2) vocale de joc cu acompaniament instrumental
si de dans. Prima grupa de melodii, prevazute fard mensura, sunt in-
terpretate, de obicei, 1n caracter rubato cu elemente de improvizatie,
de regula, la auz. In melodiile cu cuvinte, executantul schimba directia
miscarii arcusului la fiecare silaba, element caracteristic pentru tehni-
ca de executie la acest instrument popular. Grupa a doua de melodii
se prezinta 1n practica interpretativa a instrumentului sub urmatoarele
aspecte: a) repetarea intocmai in factura causului a melodiilor vocale
de hora (bulg.: horo); b) repetarea in mod variat a horelor populare; c)
repetarea de mai multe ori a melodiei vocale (intocmai si cu elemente
de improvizatie) si extinderea episoadelor instrumentale. Causul nu
si-a pierdut popularitatea sa in randul bastinasilor din sudul Moldo-
vei, continuand si in ziua de azi sa insoteasca cu faimosul sau timbru
ragusitor cantaretii vocali si partiturile orchestrelor de muzica popula-
ra din partea locului. Mai mult decét atat, causul actualmente este un
instrument de studiu muzical in scolile cu profil artistic din raioanele
populate compact de bulgari si gagauzi [1, p. 228].

13. Formatiile instrumentele traditionale

Ansamblurile populare insturmentale au luat nastere din necesita-
tea de a da amploare mai amre muzicii in anumite momente ale vietii
sociale. Dezvoltarea lor este in general legata de ivirea unor muzicanti
semiprofesionisti sua profesionisti.
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Fazele aparitiei si dezvoltarii profesionismului se pot vedea chiar
in zilele noastre. Astfel se cunosc sate unde in locul unor muzicanti
profesionisti, cantd la joc ori la alte petreceri populare, fara plata,
difeirti membri ai colectivitatii, buni executanti din fluier sau din cim-
poi. Chiar in satele in care la hord cantd muzicanti profesionisti sau
semiprofesionisti, sunt diferite imprejurari in vita locuitorilor cand mu-
zicia este sustinuta de insturmentisti populari fara plata (de exemplu la
sezdori). Reportoriul uzical se confunda cu al colectivitatii [6, p. 139].

In secolul al XIX-lea, taraful ordsenesc se imbogiteste cu un vio-
loncel ori cu un contrabas, tambalul patrunde din ce in ce mia mutl in
ansambluir, iar chitara incepe sa inlature cobza. Lautarii tigani, care
»cantau de obicei din gura insotindu-se cu chitare, cobze, viori, na-
iuri” incep sa cante ,,cu flaute, viole, contrabasuri, cimbale, formand
o adevarata orchestra” [6, p. 147].

14. Confectionarea instrumentelor muzicale

Tipuri de lemn folosite pentru confectionarea instrumentelor mu-
zicale romanesti. Specialistii in domeniu sunt de parere ca lemnul uti-
lizat Tn acest scop trebuie sa aiba structurd omogena si niciun defect.
De aceea, el trebuie uscat bine, sa fie vechi si sa aiba inelele anuale
cat mai regulate.

De exemplu, tulnicul era confectionat din fulgeris, un molid cu o
fibra care permite modelarea fara probleme, dar se putea crea si din
salcie, desigur cu dimensiuni mult mai mici. Se spune printre cunos-
catori ca lemnul nu trebuie sa aiba noduri, sa fie neted si trebuie sa
rezoneze cand este lovit cu toporul.

Naiul este confectionat din 7-8 tuburi din lemn de soc, nuc, salcam
sau prun.

Cimpoiul are un burduf fabricat din piele (piclea aceasta trebuia
jupuita intr-un mod special de pe animal) si un tub (sau tuburi) din
lemn de nuc sau alta esenta tare;

Cobza este construita din doage de lemn de paltin (forma de pard),
avand o placa de rezonanta realizatd din lemn de molid pentru a fi cat
mai elastic.
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Corpul viorii trebuie realizat dintr-o singura bucata de lemn de
par sau plop. Pe fata sa este asezata o placa de rezonanta din molid

[9].
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Sarcini teoretico-aplicative

. Determinati principalele tipuri de instrumente muzicale
traditionale existente in spatiul romanesc.

2. Caracterizati instrumentele muzicale traditionale.

. Evaluati raspandirea si utilizarea instrumentelor muzicale
traditionale la etapa actuald pe Republica Moldova.
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Tema VIII. SARBATORI, OBICEIURI SI RITURI
(Partea I)

Unitati de continut:

1. Traditie si obicei: notiuni si caracteristici
2. Datinile si obiceiurile calendaristice
2.1. Obiceiuri de iarna
2.2. Sarbatorile de primavara
2.3. Traditii, obiceiuri si sarbatorile de vara
2.4. Ciclul sarbatorilor de toamna
3. Obiceiuri de munca la romani
3.1.Obiceiuri/ rituri de constructie a casei, impreuna cu toate
practicile si reprezentirile asociate
3.2. Traditia saparii fantanii si sarbatoririi izvoarelor si fAntani-
lor
4. Sarbatori comunitare
4.1. Claca si Sezatoarea

Obiective:

» Sa determine distinctiile conceptuale dintre traditie, obicei si datind;

> Sa stabilieasca principalele datini si obiceiuri calendaristice din
spatiul romanesc;

» Sa analizeze obiceiurile si riturile de munca la romani

» Sa caracterizeze principalele sarbatori comunitare existente In popo-
rul roman;

» Sa estimeze conservarea sarbatorilor, obiceiurilor si ritualilor In
spatiul pruto-nistrean.

1. Traditie si obicei: notiuni si caracteristici

Sarbatorile, obiceiurile si riturile sunt ansambluri de conduite si de
acte repetitive, codificate, avand o puternicad incarcatura simbolica pe
care comunitatile umane le practica pentru a controla si reglementa
atat relatiile din interiorul lor cat si cele cu alte comunitati. Ele se
desfagoara intr-un timp si intr-un loc bine determinate, conform unui
scenariu cunoscut de intreaga colectivitate, prin antrenarea folclorului
muzical, coregrafic si literar, dar si prin folosirea unor obiecte simbo-
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lice, a unei vestimentatii specifice. Desfasurarea practicilor este coor-
donatd de anumiti responsabili, cu roluri importante (preotul, nanasii,
moasa, vataful), spre beneficiul persoanelor supuse actiunilor (mirii,
pruncul, cei colindati), dar si a altor participanti (nuntasii, cumatrii).
Aceste practici sociale le confera indivizilor sentimentul apartenentei
la o comunitate, un grup, o institutie. Totodata solidarizeaza comu-
nitatile si le cultiva aderenta la acelasi sistem de valori, le fortifica
sentimentul identitatii si le sporeste coeziunea sociala [2].

Traditia este ansamblul de conceptii, obiceiuri, datini si credinte
care se statornicesc istoriceste in cadrul unor grupuri sociale sau nati-
onale si care se transmit prin viu grai din generatie in generatie in mod
constientient pentru fiecare grup social [2, p. 24].

In limba romana notiunea traditie este utilizata in trei sensuri: 1) ea
serveste ca o expresie a unor trasaturi comune, particularitati proprii
unor fenomene sociale care se deosebesc mai mult sau mai putin unele
de altele, dar care sunt inrudite (ritual, ceremonie, sarbatoare); 2) notiu-
nea 1n cauza se utilizeaza in sensul ei direct ca entitate ce se deosebeste
de obicei, ritual, sarbatoare etc.; 3) ea poate fi utilizata ca echivalenta
a notiunilor mentionate mai sus: obicei, ritual, sarbatoare, ceremonie,
arta mastilor si a jocurilor dramatizate de Anul Nou etc. [4, p. 7].

Termenul datina poate fi considerat ca o formula arhaica, specific
romaneasca, a cuvantului traditie, pentru ca, in cea mai mare masura,
desemneaza una si aceeasi realitate: preluarea (mostenirea) intregului
ansamblu de cunostinte, competente, credinte si obiceiuri definitorii
pentru identitatea culturald a unei comunitati sau a unei natiuni. Sin-
gura deosebire constd in faptul cd termenul datindg este utilizat nu-
mai cu referire la cultura populara, iar cel de #raditie poate fi aplicat
si altor domenii: traditie bisericeasca numita Sfanta Traditie, traditie
academica, medicala, lingvistica etc.

Pentru a sublinia profunzimea sensului cuvantului traditie, (sino-
nim datinii), este util sa precizam ca a fost preluat din limba latina,
(,,tradere’), unde insemna ,,a da peste” (timp), ,,predare”, deci “mosg-
tenire”. Asadar, datind Insemna traditie striveche.

Nicaieri nu se manifestd mai fidel si temperamental caracterul si
mai ales specificul unei comunitati umane decat in traditie si datini.

165



Datina, ca parte componenta a traditiei, este rezultatul acumularilor
culturale ce au devenit durabile si specifice unui areal geografic ca
acte de identitate etnica.

Datina este un model elaborat din vechime si transmis prin genera-
tii, ea poate fi si o sinteza, un cumul a ceea ce este valoros, particular
si caracteristic 1n creatia artistica, a ceea ce s-a plamadit si perpetuat
intr-un amplu si complex ritual al atotputerniciei formelor rituale ale
creatiei populare [3, p. 24]. Datina este mostenirea culturala faurita
secole la rand care nu numai ca a rezistat violentei istorice, dar a avut
si un intreg univers de valori artistice (literare, muzicale, coregrafice,
credinte, practici magice sau religioase) a caror radacini pornesc din
zorii civilizatiei spatiului carpatic.

Prin datini, omul depasind timpul si evitandu-1, si-a netezit calea
spre eternitate, traindu-si viata Tn mod vital si armonios. Chiar daca
unii ideologi au incercat sa recurga la anumite reinterpretari si reana-
lizari ale datinilor noastre, nu au reusit sa stearga mostenirea precres-
tina, chiar daca acestea au fost convertite intr-un invelis crestin.

Tinand cont de cele aratate mai sus, rezultd ca insasi cultura po-
pulara romdneasca, la originea si evolutia careia stau elemente mos-
tenite inca din epocile preistorice §i precrestine, poate fi sintetizata
intr-un singur cuvant: datind [3, p. 25].

Obiceiul. In acest context, obiceiul reprezintii forma in care se
manifesta o datind. Acesta poate sa aibd o origine straveche pe care
sd o0 conserve si sa o manifeste ca atare (de exemplu obiceiul de a
purta masti de Anul Nou), caz in care vorbim despre un obicei tradi-
tional, sau poate avea conotatii religioase mai noi, crestine (mersul
»Ccu kiralesa” in ajunul Bobotezei) si atunci este vorba de un obicei
crestin. Obiceiul este din punct de vedere etnologic o forma de com-
portament socio-cultural acceptat si transmis ca o forma de institu-
tionalizare a datinelor, insusit de Intreaga comunitate umana dintr-o
vatra folclorica, zona etnografica sau pe plan national. Obiceiul apare
pe o0 anumita treapta istoricd ca o necesitate de transferare sau reven-
dicare a unei randuieli intdmplatoare, iar circularea si perpetuarea lui
s-a realizat printr-o statuare psihosociald, fiind integrata cultural in
specificul etnic local. Pe de alta parte, obiceiul, ca notiune si regula
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de comportament, este o forma activa de manifestare a traditiei, el pu-
tand fi asemuit datinei, cu care de cele mai multe ori se confunda. Dar,
spre deosebire de datind, obiceiul este intr-o continud transformare,
supus unor inovatii ce pot fi valoroase si invers, poate fi exponentul
unei mentalitati si a unui nou stil de viata, munca, simtaminte, schim-
bandu-si sau Tmbogatindu-si sensul initial. Obiceiul poate fi definit si
ca o deprindere individuala castigata prin repetarea aceleiasi actiuni
[3, p. 25-26]. Obiceiurile: ,,constituie ansamblul manifestarilor fol-
clorice si de artd populara incadrate intr-un sistem unitar, marcand
evenimente legate de ciclul bio-cosmic, de datele calendaristice, de
ciclu vietii, Intr-o stransa Inlantuire sincreticd si polisemica. Ele au
principala functie de ,,transmitere treptatd a experientei comunitati.
Obiceiul este din punct de vedere etnologic o forma de comportament
socio-cultural acceptat si transmis ca o forma de institutionalizare a
datinelor, insusit de intreaga comunitate umana dintr-o vatra folclori-
ca, zona etnografica sau pe plan national. Obiceiul apare pe o anumita
treaptd istorica ca o necesitate de transferare sau revendicare a unei
randuieli intdmplatoare, iar circularea si perpetuarea lui s-a realizat
printr-o statuare psihosociala, fiind integrata cultural in specificul et-
nic local. Pe de altad parte, obiceiul, ca notiune si regula de compor-
tament, este o forma activd de manifestare a traditiei, el putand fi
asemuit datinei, cu care de cele mai multe ori se confunda.

In limba roméni exista doi termeni utilizati pentru a spune acelasi
lucru: ,,obicei” si ,,datind”. De fapt, ele sunt sinonime, chiar daca este
o diferenta stilistica: ,,datina” este termenul popular si in limba lite-
rard este considerat arhaic, in timp ce ,,obicei” este termenul gene-
ral al limbii literare si este cuvantul tehnic in studiile etnografice si
folcloristice. Singura deosebire consta in faptul ca termenul ,,datina”
este utilizat numai cu referire la cultura populara, iar cel de ,,traditie”
poate fi aplicat si altor domenii: traditie bisericeasca numita Sfanta
Traditie, traditie academica, medicala, lingvistica etc. Nicaieri ca 1n
traditie si in datini nu se manifestd mai fidel caracterul si mai ales
specificul unei comunitati umane [6, p. 4].

Putem spune ca principalul motiv pentru care datinile au supra-
vietuit atat Tn mediul satesc cat si, in mare parte, in mediul urban,
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consta in functionalitatea acestora ca factori ordonatori ai vietii unei
comunitati. Respectarea datinilor elimina tendintele anarhice si per-
mite amendarea unor comportamente daunatoare, care s-ar abate de
la ,,legea pamantului”, lege ce se confunda cu datina 1nsasi si da iden-
titate unei natiuni, unei etnii, unei localitati, sau unui neam (unei fa-
milii largite), asigurandu-i stabilitatea si supravietuirea. De-a lungul
veacurilor, datina a fost principala politica a societatii romanesti, care
a salvat-o de la deznationalizare §i a determinat-o sa-si pastreze in-
dependenta cu orice pret. Aceasta este si explicatia pentru momentul
social-istoric actual cand, dintr-un impuls firesc, au luat o amploare
fara precedent sarbatorile traditionale ale localitatilor, asa-numitele
,festivaluri”, (la temelia carora stau traditional ele hramuri, Sfintele
Praznice Imparitesti, evenimentele calendaristice, pastorale si agrico-
le etc.), prilejuri de rememorare §i reafirmare a valorilor local-traditi-
onale si nu numai [3, p. 25-26].

Sarbatorile, obiceiurile si riturile au fost incluse in aceasta lista
tinandu-se cont de urmatoarele criterii:

1. criteriul contextualitatii (ex. obiceiuri calendaristice, obiceiuri
familiale, rituri de constructie, sarbatori comunitare).

2. criteriul sincretismului (ex. practica sociald este perceputa ca
un ansamblu corelat al manifestarilor verbale, muzicale, coregrafice,
comportamentale, obiectual-simbolice, intregite de sistemul de repre-
zentari despre lume).

3. criteriul functionalitatii (desfasurarea in cadrul unei comunitati
pentru beneficiari concreti, respectand scenariul consacrat prin tradi-
tie, calitdtile timpului si ale spatiului, cu ajutorul performerilor, recur-
gandu-se la comportamente, recuzita si vestimentatie simbolice).

Practicile sociale au fost structurate precum urmeaza:

1. Ciclul obiceiurilor calendaristice

Obiceiurile de iarna

Obiceiurile de primdvara-vara

Obiceiurile de toamna

2. Ciclul obiceiurilor familiale

Obiceiurile de la nastere

Petrecerea in armata
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Obiceiurile de nuntd

Obiceiurile de inmormantare §i pomenire a mortilor

3. Obiceiurile de intemeiere

Obiceiuri de intemeiere a localitatii, impreuna cu toate practicile
asociate.

Obiceiuri de intemeiere a stanei, impreuna cu toate practicile aso-
ciate.

Obiceiuri de intemeiere a cimitirului, impreuna cu toate practicile
si reprezentarile asociate.

Obiceiuri de inchidere a cimitirului, impreuna cu toate practicile si
reprezentdrile asociate.

4. Obiceiuri de munca

Rituri de constructie a casei, impreuna cu toate practicile si repre-
zentdrile asociate.

Rituri de constructie a bisericii, Impreuna cu toate practicile si re-
prezentdrile asociate.

Rituri de constructie a fantanii, impreuna cu toate practicile si re-
prezentarile asociate.

Rituri de constructie a podului, impreund cu toate practicile si re-
prezentarile asociate.

Obiceiuri de astupare a fantanilor, izvoarelor, impreuna cu toate
practicile si reprezentarile asociate.

Obiceiuri de protejare a prestolului vechii biserici, impreuna cu
toate practicile si reprezentarile asociate.

Obiceiuri ale primelor recolte, impreuna cu toate practicile si re-
prezentarile asociate.

5. Sarbatorile comunitare [2].

2. Datinile si obiceiurile calendaristice

Datinile si obiceiurile calendaristice, atat ca moment al celebrarii
cat si ca modalitate de desfasurare, pot fi studiate si analizate numai
in stransa legatura cu calendarul popular.

Calendarul popular functioneaza ca o perfectda simbioza intre dati-
nile si obiceiurile de origine pagana, peste care s-au suprapus datinile
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crestine, fard a reduce insa simbolismul stravechi al marilor sarbatori
echinoctiale si solstitiale, cu tot ce inseamna ele pentru comunitatile
agrare, pastorale, pomi-viticole etc. Cu alte cuvinte, in calendarul po-
pular coexista calendarul agrar, calendarul pastoral si cel crestin, rolul
sau fiind acela de a masura timpul si de a fixa, in functie de acesta,
activitatile umane. Dar calendarul popular nu indica doar timpul op-
tim pentru arat i semanat, pentru constituirea si desfacerea stanelor,
pentru ingrijirea pomilor si vitei de vie ori scosul stupilor la varat. El
contine si anumite practici magice pentru sporirea si mentinerea fer-
tilitatii, fecunditatii, dar si pe cele cu caracter apotropaic (de aparare).
Datinile si obiceiurile calendaristice sunt dominate de cele doua mari
festivitati ale renasterii: sarbatorile de iarna (Craciun, Anul Nou,
Boboteaza) si sarbatorile de primavara (Floriile si Pastele).

2.1 Obiceiurile de iarna

Sarbatorile de iarna marcheaza solstitiul de iarna si celebreaza
reinvierea la nivel macrocosmic, mai precis reluarea ciclului anual al
mersului soarelui pe cer, adica reinstaurarea ordinii lumii care reia un
nou ciclu existential.

Prima sarbatoare de iarna este cea a Sfantului Andrei, sarbatoare
populara cu data fixa (30 noiembrie dupa stilul nou su 13 decembrie
dupa stilul vechi), sinonima cu Cap de iarna si Santandrei, dedicata
unui zeu autohton, patron al lupilor, care a preluat din calendarul or-
todox numele si data de celebrare a Apostolului Andrei. Ea se petrece
in acea zi, cand se considera cd a inceput iarna. In trecut, sirbitoa-
rea in cauza purta un caracter magic, iar astazi s-a pastrat sub forma
unei sarbatori in cadrul careia oamenii, mai ales tineretul, 1si petrec
vesel timpul liber si se ataseaza la traditiile nationale care sunt cele
mai scumpe comori ale neamului. Forma si continutul acestei traditii
sunt edificate pe un laitmotiv bine determinat - dragostea si cdsnicia,
ce ii asteapta pe tineri. Fetele se vrijesc cu diferite lucruri. In unele
localitati, fetele pregatesc turte coapte, pe plita sau chiar in cuptor, in-
crestate cu diferite feluri de bomboane, cu vigine etc. Concomitent se
pregdtesc bucate pentru a primi flacaii care vor veni in aceastd seara
in ospetie. Inainte de a demara petrecerea, au loc o serie de scene ce
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contin unele vrdji, care chipurile pot indica soarta fetelor. Se fac, de
obicei, urmatoarele vraji:

- cu balabustele - fetele care s-au adunat la o casa pleaca la fanta-
na, iau apa in gura si vin in casa, unde fac balabuste mici din tarata, pe
care apoi le ageaza in prag si cheama cainii sa le manance. Fata a cérei
balabusca a fost mancata prima se zice ca se va marita prima etc.

- cu busuiocul - fetele ies din casa cu o stibla de busuioc in maina
si cu o zgarda rosie la stibla. Prin Intuneric numara parii de la gard si
cand ajung la al saptelea par, leaga stibla de busuioc si studiaza parul
insemnat daca este drept, inseamna ca ursitul ei va fi inalt, tinar si
frumos, iar daca este strimb, Inseamna ca ursitul 1i va fi batran, urat
si ghebos;

- cu lumdnarea la prag - toate fetele isi iau cate doua lumanari pe
care le aprind. O lumanare este legatd de numele ursitului, iar a doua
- de ea.

Dupa aceeale pune pe amandoua pe prag. Se zice ca primul se va
stinge din viatd acela a carui luméanare se termina mai repede;

- cu picaturile de lumdnare in farfurie - se ia o farfurie cu apa si in
ea se picurd vreo doud picaturi de ceara, astfel ca fiecare picatura sa
simbolizeze ursitul i ursita. Apoi se amesteca apa si daca picaturile
de ceara se unesc inseamna ca fata s-a vrdjit si se va casatori cu baia-
tul iubit, iar in caz contrar, nu se va marita timp de trei ani;

- cu porcul - fetele se duc noaptea la cotetul porcului §i striga pe
rand: ,,Hudio, la anul sau peste cinci ani”, adica peste cat timp se va
casatori. $i daca porcul i raspunde, adica grohdie o data, Inseamna
ca se casatori peste un an, iar daca de 5-6 ori, se va marita respectiv
peste 5-6 ani, iar daca nu urmeaza nici un grohait, inseamna ca fata
in cauza nu se va marita niciodata; - cu /ingurile - fetele ies afara si
sund din linguri, rostind cuvintele: ,,cand zanganitul a rdsuna - cainii
vor latra si Tncolo ma voi marita”. Dupa aceste scene cu un carac-
ter magic, ce au menirea de a intui ce le asteaptd pe fete in timpul
apropiat, care le vor fi ursifii si soarta, urmeaza veselia, cantece si
dansuri populare. Toate actiunile se desfasoara in casa cea mare Tm-
podobita cu zestrea miresei, cu covoare, prosoape si cu alte articole
confectionate de gospodinele casei. In aceast noapte se obisnuieste
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sa fie legate usile caselor, portile, sd se puna in drum piedici etc. [4,
p. 67-68].

Tot de obiceiurile acestor sarbatori tine si confectionarea recuzitei
necesare colindatului si uratului: steaua pentru colindul de stea, mas-
tile ,,obrazar” si mastile costum, buhaiele, tobele, bicele etc.

Deoarece atat colindatul cat si uratul sunt activitati de grup, in pe-
rioada premergatoare sarbatorilor se practicd obiceiul ,,stransurilor “
la casa unuia dintre membri sau la fiecare pe rand, pentru a se memora
textul si regia apropiatelor evolutii. Acestea sunt un fel de ,,sezatori
de post”, de la care nu lipsesc Insd bautura si voia bund, amandoua
servite cu moderatie.

Prepararea meniului traditional al sarbatorilor sfarsitului de an este
un obicei ce presupune, neaparat, prezenta carnii de porc. De aici de-
curge unul dintre cele mai vechi obiceiuri, rezervate zilei de Ignat:
“taiatul porcului” , urmat de ,,praznicul porcului”.

Este greu, chiar imposibil de justificat din punct de vedere crestin
acest obicei generalizat in toata fara, care parca vine sa sfideze reguli-
le gastronomice si de comportament ale Postului Craciunului. Obice-
turile de Ignat sunt o reminiscenta a unei practici rituale precrestine,
aceea a sacrificiilor oferite zeitatilor solare in ziua cu minima solarita-
te, ca o invocare a bunavointei astrului de a se reintoarce pe cer.

Un alt obicei caruia 1 se atribuie o origine straveche este acela al
prepararii colacilor pentru colindétori. Aici nu intereseaza prepa-
rarea in sine, ci obligativitatea prezentei acestora, atat ca aliment, pe
masa fiecdrei familii, cat si ca element al recuzitei rituale traditionale,
atunci cand este daruit colindatorilor. in Bucovina mai exista inca
comunitati, mai ales hutule, n care colacul numit ,,cretun”, ,,cratun”,
»creciun” si alte variante, sta pe masa gospodarilor din Ajunul Cra-
ciunului §i pana la sfarsitul acestuia, fara a fi consumat. Uscat, acest
colac ritual este folosit peste an ca element apotropaic si aducator
de belsug. Este pus in coarnele plugului (la anul nou agrar) si apoi
incorporat in pdmant sub prima brazda la capatul ogorului. Alteori,
colacii sunt purtati de catre membrii grupurilor de colindatori maturi
peste cotul mainii, iar dupa ce sunt readusi la casa colindatorului ei
capata acelasi statut cu al creciunului. Se stie ca aceasta paine rituala,
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colacul, insoteste toate sarbatorile romanilor, fie ele incluse ciclului
calendaristic, ciclurilor existentiale, sau ciclului familial (ca si bra-
dul si stergarul). Daca bradul simbolizeaza insusi Axul Lumii (AXIS
MUNDI), pomul vietii si centrul legaturii intre cer si pamant, daca
stergarul este asociat curcubeului, arcul comunicarii intre cele doua
lumi si simbol al legaturilor statornicite pe vecie, colacul este con-
siderat semnul soarelui si al regenerarii prin forta fecundantd solara.
Versurile ,,...sa ne dati / Un colac frumos / Precum fata lui Hristos”,
prezente adeseori in discursurile ceremoniale sau colinde, nu repre-
zintd nici pe departe numai un artificiu de versificatie, ci insdsi defini-
tia colacului ca element ritual major si indispensabil.

Obiceiul de a purta colacul din casa in casa si de a-l darui vestito-
rilor Nasterii Domnului echivaleaza actului de marturisire a credintei
catre (si de catre) intreaga comunitate crestina.

Traditiile de Anul Nou, Colinda, Plugusorul, Uratura, Seména-
tul, Sorcova, promovand si slavind cultul painii, iIn mod poetic, ale-
goric redau ciclul de primavara al lucrarilor de camp, de care depinde
viitoarea roada, viata si destinul omului. Dar viata imbelsugata est e
posibild numai cand persista pacea. lata de ce multe din ele se incheie
cu urarea: ,,Pace in tara si piine in hambare!” [4, p. 83].

Dar cel mai ilustrativ si semnificativ subiect asociat oricarei dis-
cutii despre sarbatorile de iarna este acela al folclorului traditional
muzical-literar, precum si cel al teatrului popular specific acestei
perioade festive. Amploarea si complexitatea acestor manifestari ne
obligd sa-1 abordam ca subiect de sine statdtor al unei viitoare co-
municari. Nu putem totusi sa nu amintim ca valoarea uriasa a reper-
toriului de colinde si de oratii este data de faptul ca acestea coser-
va mai ilustrativ decat oricare alt aspect folcloric, etapele evolutiei
culturii populare romanesti, originare din chiar radacinile istoriei
culturii si civilizatiei.

Caracterul ritual al colacilor de la Anul Nou este surprins si in
pluqusor. Unele cerecetari mai recente asupra ohiceiurilor de iarna
inclina catre ipoteza ca la originea plugusorul este, de fapt, «cere-
monialul primei brazde practicat de capetenia obstei patriarhalay [5,
p. 108].
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Apoi, trebuie spus ca valoarea artistica si documentara a mastilor
traditionale si a jocurilor cu masti, asociate perioadei celor 12 zile
sacre dintre Craciun si Boboteaza, este sporita si de statutul lor de
unicat la nivel mondial, romanii fiind singurul popor pastrator al unor
elemente culturale apartinand orginii culturii europene in ansamblu.
(Despre Colinda, Plugusor si Sorcova a se vedea detaliat Tema V)

2.2. Sarbatorile de primavara

Sarbatorile de primavara marcheaza simbolic renasterea la ni-
velul terestru, reinvierea microcosmosului, in preajma echinoctiul de
primavara. Registrul semnificativ nu se refera insa

doar la o renastere a palpabilului, ci la o restaurare in primul rand
spirituald, exemplificind metaforic prin nsasi natura ambivalenta a
lui lisus Hristos: Dumnezeu si om 1n aceeasi intrupare.

In continuare va propunem si analizim principale sirbatori, obi-
ceiuri si rituluari:

Un obicei interesant este Obiceiul cucilor, care este un ritual de
alungare a iernii si de purificare a spatiului inainte de intrarea in Postul
Mare al Pastelui, fiind la inceput o practica magica ce dadea impor-
tanta deosebitd mastii de cuci si in special a confectionarii acesteia.
Femeile de odinioara lucrau aceste masti cu multa iscusinta. Astazi,
masca este stilizata, fiind confectionata din hartie creponata. Cucul, o
pasare oracol atestata si de vechii greci, avea odinioara un rol purifi-
cator. Fulgii luati de la gluga cucului (masca cucului) erau intrebuin-
tati de femei ca sa afume pe cei ce sufereau de frica. Alaturi de masca,
oamenii deghizati in cuc poarta si astazi talangi, care prin sunetul lor
rezultat din miicarea corpului se spune cd alungd spiritele malefice.
Simbolic, masca reprezinti scurgerea timpului anual si sezonier. In
memoria colectiva, cei care se deghizeaza in cuc trebuie sa facd acest
lucru de 3 sau de 9 ori timp de 9 ani. Altfel, se crede ca ,,murind, se va
face diavol“. In afard de masca, actantii, care sunt barbati, poarta fus-
te, deghizandu-se ca femeile, purtand de asemenea un bat in mana si
o talangd mare in spate. Astazi apar si alte personaje 1n afara cucilor,
precum Mos Craciun, Diavolul, Mire/Mireasa, toate mergand in alai.
Cucii astfel deghizati alearga in prima dimineata dupa Lasatul Secului
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dupad copii, fete, femei si oameni in general, pe care 11 ating cu batul
si adesea 1i trantesc la pamant. Spre mijlocul zilei, altadata legau o
opinca de o nuia cu care aplicau lovituri in spatele curiosilor. Astazi,
acest cliseu a disparut, folosindu-se doar batul pentru o atingere usoa-
ra. Seara mergeau din casd In casd pentru a face o hord mare in curtea
fiecarui gospodar, atingand in acest fel femeile pentru a fi fertile si
frumoase in acel an, copiii $1 oamenii pentru a fi sdnatosi. Astazi locul
horei din curtea gospodarilor a fost luat de o hora generala desfasurata
in mijlocul comunei [8, p. 1-2].

Dochia. Prima zi a lunii este legatd de numele Dochiei, perso-
naj real, ndscuta in cetatea Iliopolei din Liban pe vremea imparatului
Traian. Fiind o femeie extraordinar de frumoasa si bogata a trait in
tinerete o viata aventuroasa. La batranete s-a pocait, a fost botezata de
catre episcopul Theodot cu numele crestin Eudochia, retragandu-se
intr-o manastire dupa ce si-a impartit averea celor saraci. Ca urmare
a minunilor sdvarsite, biserica crestind o va sanctifica, trecand-o in
randul sfintilor sub numele Cuvioasa Mucenitd Eudochia. Biserica
crestind a suprapus ziua acestei sfinte peste cea de celebrare a noului
An Agrar cand zeitatea pagana adoratd moare $i renaste simbolic. lata
motivul pentru care locuitorii spatiului carpato-danubiano-pontic i-au
atribuit acesteia si calitatile unei divinitati agrare uzurpate ajunsa la
varsta senectufii si a mortii. Numele ei grecesc inseamna Binevoi-
toarea. Legendele legate de personajul Dochia, ne introduc in lumea
satului romanesc in care Baba Dochia simbolizeaza Anul Vechi care
va muri odata cu lepadarea celor noud cojoace din spinare in ziua de 9
martie (ziua echinoctiului de primavara pe stil vechi), pentru a renaste
mai apoi. Peste numai trei luni ea va deveni zeita-fecioara, la solsti-
tiul de vard cand lanurile vor da in parg, denumirea-i fiind Sanziana
/ Drégaica, iar peste alte trei luni se va transforma in zeita-muma la
echinoctiul de toamni, numele-i fiind Maica Precesta. In sfarsit, la
solstitiul de iarna si echinoctiul de primavara ea se va transforma in
zeita-baba care va muri in cele din urma.

Macinicii Ciclul celor 9 sau 12 zile in care Baba Dochia, personaj
mitic, urca oile la munte, este dedicat mortii si renasterii sezoniere a
zeitatii agrare, comemorata in preajma echinoctiului de primavara.
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Ziua de 9/22 martie apare in calendarul popular drept ziua de Ma-
cinici / Mucenici. Sarbatoarea a fost plasata de cei din vechime la
hotarul dintre iarna si vara, zilele aprige si nestatornice ale Dochiei
fiind urmate de zilele cilduroase ale Mosilor. In fapt, in aceasta zi
s-au suprapus 2 evenimente de innoire a timpului, respectiv ultima zi
a Babei Dochia, cand aceasta moare, prefacandu-se in stana de piatra
si prima zi a Mosilor jertfiti si transformati in cenusa pe rugul funerar
(calendarul crestin plaseaza in aceeasi zi comemorarea celor 40/44
de Sfinti Mucenici jertfiti pentru dreapta lor credinta intru Hristos).
Ziua debuteaza cu Focurile de Macinici, menite sa curete spatiul de
fortele malefice ale anului vechi, reprezentat de Dochia. O alta func-
tie a acestora este cea profilactica, pentru preintdmpinarea neplaceri-
lor aduse recoltelor de serpi si insecte pe timpul verii. De asemenea,
acum se efectueaza si fertilizarea gradinilor, livezilor si viilor, prin
imprastierea pe pamant a cenusii rezultate din arderea resturilor de
peste iarna. Principala functie magica a acestor focuri era odinioara
aceea de a sprijini soarele pentru a depasi momentul critic al echili-
brului creat intre lumina si intuneric la momentul echinoctial. Ali-
mentul ritual, denumit sfinti, sfintisori, bradosi, macinici este preparat
din coca nedospitd in zona de sud a tarii, fiind fierti si apoi indulciti
cu miere, nucd etc. in Moldova acestia sunt preparati asemenea cozo-
nacului, avand forma de ,,8%, fiind unsi dupa coacere cu miere, peste
care se presara nuca pisatd. Alaturi de acest aliment ritual exista si
betia rituald, atestatd de traditia populara, potrivit careia este bine in
aceasta zi sa bei 40 sau 44 de pahare de vin in memoria mucenicilor
care s-au jertfit pentru dreapta lor credintd dar si pentru a avea forta si
sanatate pe tot parcursul anului. In aceasta zi, gospodariile se sfintesc
cu aghiazma, prin stropire, fiind protejate de asemenea cu cenusa pro-
venitd din focurile rituale. Asemenea unui ritual de intdmpinare a no-
ului an, in unele locuri se fac observatii si previziuni meteorologice,
se afld norocul pentru perioada ce urmeaza prin prepararea turtei de
madcinici, se scoate mierea de albine din stupi §i se taie primele corzi
de vita de vie, ziua fiind extrem de favorabila si prinderii vrajilor [7,
p. 59]. In Moldova, odinioari se bitea pamantul in aceasti zi cu mai-
urile, fiind rostite in cor: ,,Patruzeci de sfinti voinici, / Dati cu botele-n
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pamant, / Ca sa tune (intre) frigul, / Si iasa caldura®. In Muntenia si
Oltenia, copiii strigau ,,Intra frig si iesi cdldurd, / Sa se faca vreme
buna / Pe la noi prin batatura! [8, p. 4-5].

Blagovestenia 1 Ziua Cucului plasata In imediata apropiere a
echinoctiului de primavara si avand la baza consemnarea din Evan-
ghelia lui Luca, Buna Vestire sau Blagovestenia praznuita de crestini
in ziua de la sfarsitul lunii martie si inceputul lunii aprilie in Calen-
darul popular ca Ziua Cucului. In crestinismul Résaritean data de 25
martie s-a generalizat din prima jumatate a sec. al V-lea, odata cu
fixarea celebrarii Craciunului la 25 decembrie; anterior se pare ca era
acceptatd data de 5 ianuarie. In Spania si Italia Bunavestire se sar-
batorea la 18 decembrie, data pastrata in riturile galican si mozarab;
datele au variat, in Apus, pana prin sec. al XI-lea cand s-a generalizat
si in lumea catolicd data de 25 martie/7 ianuarie. Legenda popula-
rd romaneascd consemneaza constant momentul cand Maria accepta
vestea pe care i-o aduce Arhanghelul Gavriil. Sfantul Arhanghel Ga-
vriil vesteste Fecioarei Maria ca va naste de la Duhul Sfant pe Man-
tuitorul Tisus Hristos. In toate satele romanesti este o sarbitoare care
imbina aspectul crestin cu cel traditional precum: actele de purificare
a spatiului prin tamaierea cladirilor, curtilor, oamenilor si vitelor sau
prin producerea de zgomote de care sa se sperie fortele malefice ori
prin aprinderea focurilor in gradini si livezi (in Transilvania si Ba-
nat), alungarea serpilor de pe langa casa, a insectelor §i omizilor din
livezi precum si scoaterea din lazi a straielor la aerisit. Pentru ca ne
aflam la inceputul unui nou an agricol, fructifer si viticol, fertilitatea
pamantului este invocata in unele zone precum Transilvania si Banat
prin stropitul radacinii prunilor cu tuica si amenintarea cu securea a
pomilor fructiferi care vor fi taiati dacd nu rodesc. In alte zone din tara
in aceastd zi nu se pun clostile crezandu-se cd din oudle ouate acum
nu ies pui, vacile nu se ,,gonesc* si nici porumbul nu se seamana (in
Moldova si Bucovina). Mai demult in aceasta zi se afla norocul si se
faceau previziuni meteorologice iar femeile strangeau apa provenita
din neaua topita pentru a o folosi in practicile de medicind populara. in
aceasta zi se sacrifica pestele prin gatirea sa, chiar daca este perioada
de post, biserica incuviintand acest lucru prin ,,dezlegarea la peste*.
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Cucul, pasarea simbol Scurgerea neincetata a timpului prin repetarea
anuala a ciclului vieti de la nastere (primul cantat) la moarte (ultimul
cantat) reprezinta simbolul suprem al cucului. Niciunei alte pasari po-
porul nu i-a dedicat atitea legende, povesti, cantece si proverbe. in
povestiri, cucul apare antropomorfozat: argat, sluga, haiduc, talhar,
parinte, sot, iubit etc. Prin comportamentul sau marcheaza succesiu-
nea a doud importante fenomene astronomice, echinoctiul de prima-
vara si solstitiul de vara: ,,Si cucul, cum a sosit §i i s-a dezlegat limba,
indata incepe a canta, si canta de la Bunavestire pana la Sanziene sau
pand la Sanpetru“. Traditia spune ca la Sinziene cucul se ineacd cu
orz i, nemaiputand canta, se preface in uliu pana in primavara urma-
toare. Cucul prevesteste prin cantecul sdu: venirea primaverii, noro-
cul omului in anul respectiv, iar primul cantat al lui este intampinat
cu veselie, oamenii se imbraca cu straie curate, sunt bine hriniti si cu
bani in buzunar, implorand prin cuvinte: avutia, sanatatea, fericirea si
norocul. Locul de unde se aude primul cantat al pasarii (in spate, in
fata, in dreapta ori in stanga) sau unde este asezata (pe ramura uscata,
pe o movild, pe o gramada de gunoi), precum si numarul de repetari
ale cantecului sau reprezinta semene bune sau rele pentru om: no-
roc, boala, moarte, casatorie. Aceasta pasare oracol/simbol reprezinta
sursa de inspiratie melancolicd pentru cantecele de dor si jale, iar in
creatiile a caror temd este despartirea a doi frati sau soti amplifica
sentimentul instraindrii i singuratatii. Fiind simbolul primaverii, al
timpului care curge implacabil, al dragostei patimase, poporul ii iarta
toate faptele de care se face vinovat.

Lazarul. Atestat si existent in sesul Munteniei si Dobrogea, cu o
raspandire probabilda mai larga, acest obicei se aseamana in repre-
zentarea personajului cu cel al Caloianului, fiind tot o intruchipare
folcloricd a unui erou vegetational. Referindu-se la functionalitatea
sa, Ovidiu Barlea ajunge la concluzia ca ,,functia propitiatorie a per-
sonajului (deci, si a obiceiului) nu rezida in provocarea ploii, ci in
transformarea lui insusi in vegetatie abundentd in urma unei morti
violente [1, p. 403-406]. Originea acestui ritual pare a fi tot de natu-
ra traco-elena, iar la noi, la romani, scenariul initial a evoluat, textul
sau integrandu-se marii categorii a cantecelor de urare si a colinde-
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lor. Practicarea obiceiului s-a modelat cu timpul dupa cel al colinda-
tului propriu-zis, deosebirea fiind legatd de componenta cetei — aici
sunt numai fete dintre care una se alege mireasa, fapt ce a dus si la
denumirea ,,a umbla cu Lazarita® sau ,,cu mireasa®. Cortegiul de
fete intoneaza un cantec ritual a carui fabulatie este extrem de naiva,
povestind cum Lazar, personajul central, va muri in urma caderii
sale din copac in timp ce culege frunze pentru oile sale, prilej pentru
a fi bocit si imbracat ritual ca un erou ce are calitati deosebite de re-
generare. Din analiza variantelor de text culese din diferite zone ale
Munteniei si Dobrogei, reiese clar faptul cd originea ceremonialului
ar fi Intr-o forma tracd de cinstire a lui Dionysos, practicatd de ve-
chii greci la inceputul primaverii. in opinia lui G. Dem. Teodorescu,
obiceiul ar fi patruns la noi relativ recent, cam pe la mijlocul secolu-
lui al XIX-lea, fiind imprumutat de la sarbi ,,si numai de vreo 50 de
ani a Tnceput a se raspandi §i printre poporatiunea curat romaneas-
ca“. Cu timpul, ceremonialul a suferit influentele crestine, inceputul
fiind facut pornindu-se chiar de la numele eroului. Lazar, cel plecat
in padure sa taie frunze pentru oile sale, pentru ca urcandu-se intr-
un copac sa cada, apoi sd moara si in final sa reinvie, se transforma
in versul influentat de crestinism in Lazar din Bethanya, cel inviat
din morti prin minunea savarsita de lisus in drumul sau spre cetatea
lerusalimului. Si dacd acest Lazar apare drept erou, 1i va fi schim-
bata si data de celebrare, din perioada de inceput a Postului Mare
(ramasa inca 1n uz in vestul Munteniei), in saimbata dinaintea Flori-
ilor, cunoscutd drept Sdmbata lui Lazar. Eficienta rituala s-a redus,
in opinia lui Ov. Barlea ,,in binomul cuvant rostit — fapt implinit [...]
intr-un mod neasteptat, textul a pastrat elementele caracteristice ale
ritului ancestral — moartea violentd, scalda rituald menitd a ajuta
prosperitatea vegetatiei, prefacerea eroului n vegetatie luxurianta,
alaturi de bocirea celei destinate a-i fi mireasd, precum si bucuria
finala, materializata prin hora colinditoarelor. In variantele munte-
nesti apare si motivul miresei moarte menita eroului, pentru ca ritu-
alul sa se termine cu bocirea acestuia de catre surorile sale si in spe-
cial de catre logodnica, pentru ca in etapa urmatoare sa aflaim despre
invierea §i prefacerea sa in flori. Acest moment crucial era odinioara
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marcat de catre fetele din ceata de colindatoare, printr-o hora vesela
interpretatd vocal pe urmatorul text: Cine joaca Lazarica? / Tot lana
si cu Stoiana | Dar cu ce-i imbracatica? | Cu rochita picatica / Cu
pestelca boghetica | Cu par galben despletitu Si cu cdrpile-nvelitu
Si salba de noua lei Si batuta-n zece lei [8, p. 6].

Floriile. Avand radacini in vechea lume romana, sarbatoarea era
inchinata zeitei Flora, protectoarea vegetatiei ce incepe sa renas-
ca primavara. Sarbatoarea crestind din duminica ce precede Pastele
a capatat denumirea de Florii si praznuieste Intrarea Domnului in
Ierusalim. Vechii semnificatii de reinviere a naturii 1 s-au adaugat
altele noi legate de cultul stramosilor manifestate prin pomeni, cu-
ratirea mormintelor, infigerea in morminte a ramurilor de salcie, in-
vocarea spiritelor mortilor prin acte de divinatie, etc. Ramurile verzi
de salcie (substitutele romanesti ale ramurilor de finic cu care a fost
intdmpinat Mantuitorul in Ierusalim) simbolizeaza fertilitatea vege-
tationald de primavara. Acestea sunt duse la bisericd in dimineata
zilei de Florii, sunt sfintite dupa care sunt puse in casa 10 la icoane,
usi, ferestre sau sunt pastrate pentru a trata bolile de-a lungul anului,
oamenii se Incing la mijloc cu ele si uneori sunt folosite la vraji si
descantece. In unele zone din tard martisorul facut cadou la 1 martie
se agatd intr-un pom inflorit pentru ca recolta de fructe din acel an sa
fie pazitd de daunatori si boli specifice pomilor fructiferi. Sarbatoa-
rea este praznuita diferentiat in toate zonele etnofolclorice din tara.
Pe alocuri, in Transilvania in aceasta zi se colindd, melodia simpla
narand Patimile Mantuitorului sub forma unei Pricesne [8, p. 7].

Pastele este scenariul ritual de inviere anuala a lumii ce se inscrie
in ciclul pascal. Ciclul pascal este un tip ritual de 100 de zile ce ince-
pe cu mosii de iarna si se Incheie la Duminica Mare, ciclu deschis de
Florii si inchis de Duminica Tomii, intersectat de noaptea Invierii.

Cuvantul deriva din ebraicul pesah (trecere), mostenit de evrei de
la egipteni. La evrei Paseha (Pasti sau sarbdtoarea azimilor) semnifi-
ca trecerea de la robie la libertate sarbatorita la data de 14 Nisan ce
coincide cu prima luni plina dupa echinoctiul de primavara. In lim-
ba romana Pasti (acceptat i ca Paste) deriva din forma bizantino —
latina Pastihae a cuvantului de origine evreiasca Pesah. Semnificatia
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la crestini a sarbatorii este trecerea de la moarte la viata vesnica. Din
punct de vedere etnologic, Pastele se Incadreaza perfect in ritualul
preistoric de renastere simbolicd a timpului si spatiului prin jertfa
divinitatii adorate substituitd de o efigie (statuie, steag, totem, mas-
cd), om (fecioara, prizonier, conducator, ostean), animal (berbec, tap,
miel, cal, taur), pasare/ou de pasare, arbore, plantd alimentara Moar-
tea si renasterea divinitatii adorate de precrestini au fost disociate de
crestini care au fixat nasterea Domnului in perioada solstitiului de
iarna (la Craciun) si moartea la echinoctiul de primavara in raport cu
fazele lunii (Pastele). In opinia etnologilor diferenta esentiala intre
crestinism si alte dogme religioase consta in faptul cd jertfa prin
substituire a zeului precrestin a fost inlocuita cu jertfa Domnului
lisus, savarsitd o singura datd pe Golgota, in numele intregii omeniri
si reactualizata ritual in fiecare an de credinciosi.

Pastele se inscrie unui model preistoric de renastere simbolica a
timpului si spatiului prin jertfa divinitatii adorate. Cele trei zile ale
Pastelui sunt precedate de alte trei zile, cu valoare simbolica aparti-
nand miturilor regenerarii. Prima este Joia Mare, individualizata de
obiceiul aprinderii Focului de Joia Mare. Aceasta practicd vine ca o
prelungire a epocilor culturale anterioare crestinismului, n care aso-
cierea dintre Joe (sau Jupiter) si mitul focului regenerator era nu nu-
mai fireascd, ci i obligatorie.

Tot in Joia Mare se vopsesc oudle rosii. Obiceiul Tnrositului oualor
este preluat si el din precrestinism, unde oul arhetipal a lasat urme
adanci n toate culturile lumii. Peste simbolistica

atribuita oului se suprapune acum si aceea a culorii rosii, reprezen-
tare a vitalitatii, virilitatii si a vietii insesi. Oul este substitut al divini-
tatii primordiale care moare si reinvie la echinoctiul de primavara.

Pasca, preparatul obligatoriu al mesei pascale, are, ca si colacul,
forma rotunda a reprezentarii cosmice. Mai mult, suprafata pastii este
ornatd cu pasari si flori, la fel cu reprezentarile ornamentale ale pomu-
lui vietii de pe cusaturile si tesaturile traditionale.

in mod obligatoriu, pasca trebuie sa contina branza si oud, fapt ce
subliniaza ca Sarbatorile Pascale marcheaza si apropierea debutului
anului pastoral si agrar, al germinatiei.
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Culturile strdvechi credeau despre ou ca inchide in el miracolul
vietii: legile misterioase ale creatiei puteau transforma vulgarul si ne-
animatul aliment in fiinta vie. Aceasta realitate a generat, de-a lungul
mileniilor, o mitologie al carei motiv principal este oul totemic.

Atribuindu-i-se geneza Universului, fragilul si misteriosul obiect
a capatat tot mai multe conotatii simbolice, devenind, printre altele
si mesagerul Anului Nou, n vremea in care acest eveniment era fixat
(conform calendarului lunar), la inceputul lunii martie. Ca mesager
al reinvierii naturii si reluarii ciclului calendaristic anual, oul inrosit
devenise deja, pe actualul teritoriu roménesc, un obiect care fie ca se
daruia, fie ca se pastra in casd, mesajul sau fiind acela de sanatate si
viata lunga (culoarea rosie), dar si unul al fecunditatii si al belsugului
(oul in sine).

Pentru ca mesajul sa fie si mai clar, oudle rosii au inceput sa fie
inscriptionate cu simboluri ce vorbeau despre trecerea timpului, des-
pre semnele zodiacale ale marilor evenimente cosmice, despre linia
sinuoasa a existentei, despre bine si rau etc.

Aceasta era forma incipientd a oului incondeiat de astazi, care a
conservat micile discursuri ornamentale stravechi, stilizdndu-le pana
la cea mai desavarsita arta.

Atunci cand ziua Anului Nou a fost fixata, in mod oficial, la 1 ianua-
rie (dupa calendarul solar, in primele secole ale erei noastre), majoritatea
manifestarilor dedicate acestui eveniment sau transferat, cu timpul, noii
date de celebrare. Asa se explica de ce in cortegiul de oratii specifice
sarbatorilor de iarnd intra si Plugusorul sau Semanatul (Sorcova). Fidel
simbolului renasterii si fecunditatii, oul incondeiat a ramas sa reprezin-
te inceputul primaverii, atasandu-se de la sine de marele eveniment al
Invierii Domnului odata cu aparitia crestinismului.

De-a lungul a doua milenii, statutul sdu de valoros reprezentant al
evenimentului pascal s-a consolidat pe pamant romanesc, ajungan-
du-se ca in Nordul Moldovei fenomenul sa cunoasca o atat de mare
amploare incat se poate spune ci Pastele inseamna Invierea lui lisus
si timpul oudlor incondeiate.

Sdngiorzul (Sf. Gheorghe). Privita din punct de vedere etnologic,
ziua de Sangiorz avea in vechime o zeitate, la origini indo-europeana,
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protectoare a cailor si vegetatiei, vitelor cu lapte si holdelor sema-
nate, identificat la noi cu Cavalerul Trac. Este socotita a fi o zeitate
relativ tanara, hipomorfa, purtatd in spate de un cal. Celebrarea sa
este considerati a fi inceputul anului pastoral. In momentul aparitiei
crestinismului, peste celebrarea acestei zeitati pagane a fost supra-
pusa praznuirea Marelui Mucenic Gheorghe. Calendarul popular il
numeste Sangiorz in Transilvania, Banat si Sf. Gheorghe in Moldova,
Muntenia si Oltenia. Este o sarbatoare pastorala, acest personaj mitic
impartind alaturi de Samedru (Sf. Dumitru, praznuit in data de 26
octombrie/18 noiembrie In anul pastoraliin doud. “Portile” anului le
deschide Sangiorzul permitand turmelor de oi sa suie la munte pentru
a fi ferite de arsita verii iar Samedru le inchide, atunci cand aceste tur-
me coboard de la munte pentru a iarna in strunga de acasd. Sangiorzul
este cel care inverzeste codrul pregatindu-l pentru vara si anotimpul
calduros, iar opusul sdu, Samedru, il desfrunzeste pregatindu-I pentru
iarnd si anotimpul friguros. In mentalul colectiv a ramas ideea potrivit
careia intre cei doi sfinti ar fi un ramasag pe viata si pe moarte : daca
copacii sunt neinfrunziti la data de 23 aprilie, Samedru il omoara pe
Sangiorz si invers, dacd arborii sunt Infrunziti in data de 26 octom-
brie. Dacd in trecut aceasta sarbatoare era cinstitd cu mult fast timp
de trei zile, astazi, doar cu totul izolat, mai pastreaza farmecul ei de
altadatd. Cele mai multe obiceiuri legate de aceasta zi au fost abando-
nate pe parcursul timpului dar importanta sarbatorii in spiritualitatea
traditionala ne obligd sa amintim cateva dintre practicile si obiceiurile
de odinioara. Astfel in ajunul zilei de 23 aprilie/6 mai oamenii prega-
teau cu grija brazde verzi, taiate sub forma patrati In acestea infigeau
ramuri verzi de salcie inmugurita si flori galbene de primavara cu-
noscute, in Bucovina, sub numele de calce. In noaptea sau dimineata
zilei de Sangiorz capul familiei, Intotdeauna un barbat, aseza braz-
dele, astfel impodobite, ,,de straja la stalpii portilor si ai caselor, la
ferestrele si usile caselor si grajdurilor, in gradini si pe mormintele
din cimitire. Credinta colectivitdtii era ca astfel oamenii, vitele si se-
manaturile puteau fi protejate de fortele malefice, ce deveneau extrem
de active n acest moment de inceput a anului pastoral. Masurile de
protectie se luau mai ales impotriva strigoilor si strigoaicelor care,
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conform traditiei, furau mana vitelor cu lapte. Tot impotriva strigoilor
se obisnuia a se pune langa poarta casei la intrarea n grajd o grapa,
asezata cu dintii in sus si cu un bracinar de fecior cast petrecut printre
acestia. In Bucovina, brazdele si ramurile verzi erau pistrate peste an
pentru a fi folosite drept leacuri impotriva frigurilor sau pentru a fi
amestecate in hrana animalelor ori n cuibarele clostilor pentru a avea
pui cat mai multi si pentru a le feri de boli si ulii. O altd practica care
se savarsea acum era impodobirea donitelor de muls vacile cu multa
verdeata si flori de primavara. Donitele, pline cu apa si astfel ,,gatite*,
se puneau in tinda casei, dupi usa de la intrare. In dimineata zilei
de Sangiorz, apa si verdeata tocatd erau turnate in hrana animalelor,
crezandu-se ca, astfel, va spori laptele vitelor si ca vor fi protejate de
toate relele. Intrucat Sangiorzul era considerat a fi Cap Mare de Pri-
mavara — moment important in derularea timpului calendaristic — in
preziua sarbatorii dar si pe parcursul celor trei zile in care era celebrat,
erau Indeplinite numeroase ritualuri de aflare a ursitei si a norocului.
Astfel, fetele de maritat credeau ca 1si pot vedea ursitul daca priveau,
in noaptea Sangiorzului, intr-o cofd plini cu api. In aceasti zi fetele
mai obisnuiau sa semene usturoi, pe care-1 pastrau pana in anul vii-
tor. Mancand usturoiul semanat cu un an inainte, ele credeau ca vor
fi Inzestrate cu toate virtutile si cd se vor casatori in cel mai scurt
timp. Pentru a nu ramane mai prejos decat fetele, flacaii, cautau in
dimineata zilei de 23 aprilie/ 6 mai, iarba fiarelor, planta miraculoasa
ce putea sa sfarame lacatele si lanturile sau putea sa le confere lor,
flacailor, proprietiti miraculoase. In ajunul sarbatorii, tinerii mergeau
intr-o dumbrava din padurea localitatii in care locuiau, ducand cu ei
cate o cofd cu apa neinceputa. Fiecare tanar isi ascundea vasul intr-
un loc doar de el stiut rostind numele fetei ce-i era draga. Apoi, pana
la ivirea zorilor se prindeau cu totii in hora, spuneau cimilituri sau
cantau din fluiere. La rasaritul soarelui fiecare privea in cofa cu apa.
Daca in vas se afla un fir de iarba, credeau ci se vor casatori cu fata
1ubita si ca vor trai impreuna pand la adanci batranete. Daca 1n apa se
afla o floare uscata sau vesteda, era semn ca tanarul nu se va insura in
acel an, iar daca gaseau pamant, se credea ca feciorul va muri in cu-
rand. Nimeni nu avea voie sa doarma in aceasta zi deoarece se credea
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cd acel care incalci interdictia avea sa fie somnoros intregul an. In
stransd dependenta cu faptul ca Sangiorzul deschidea anul pastoral,
in ajunul sau in dimineata acestei zile se aprindeau focuri vii, fie in
vatra casei, prin frecarea a doui bucati uscate de lemn, fie in ograda,
prin invartirea energicd a unui fuscel de lemn introdus intr-o gaura
practicata in blana usii de la grajd, fie intr-un loc dinainte stabilit si-
tuat in vatra satului. In cazul focurilor aprinse in ograda sau in vatra
satului, tinerii obisnuiau a sari peste foc sau prin fum crezand ca, in
felul acesta se purifica si se apara de orice posibile influente nefaste.
In Maramures, in aceasti zi era sarbatorit primul om harnic ce a iesit
la arat. Purtat pe plugul impodobit cu ramuri verzi si flori pana la o
apa curgatoare unde era aruncat de ceilalti sateni, pentru ca in anul
respectiv sa fie sdndtos, viguros si frumos, ferit de boli si urat, traditie
ce se mai pastreaza pe alocuri si astazi. Dintre toate obiceiurile de
Sangiorz mai sus enumerate, in comunitatile satesti contemporane se
mai pastreaza obiceiul impodobirii stalpilor de la poartd cu ramuri
verzi de salcie Tnmuguritd ai flori galbene de calce, infipte in brazde
inverzite precum si al sarbatoririi primului om harnic ce a iesit la arat
in acel an. Intelesurile stravechi ale acestor practici numai sunt cunos-
cute, ritualitatea lor pierzandu-se in timp.

2.3. Traditiile, obiceiurile si sarbatorile de vara

Omul este o fiinta sociala, care s-a format si ca rezultat al muncii.
Iata de ce, la toate etapele dezvoltarii societatii o valoare sociald im-
portantd o are munca, activitatea de muncad a oamenilor. Din aceasta
cauza, in traditiile poporului nostru un loc de frunte il ocupa ritu-
alurile, obiceiurile si sarbatorile populare agrare. Ele reprezinta un
complex ritual si magic ce reflectd anul calendaristic al agricultorului.
Printre aceste traditii vom mentiona: Caloianul, Paparuda, Dragaica,
Cununa, Ultimul Snop, Barba, Buzduganul etc. Unele din ele sunt
legate de germinarea si cresterea culturilor — Caloianul si Paparuda,
iar celelalte sunt legate de recolta.

Divinitatile feminine cu rol determinant in calendarul popular se
grupeaza pe patru generatii: zeite fecioare (Floriile, Sanzienele, Ru-
saliile), maicile sau mumele (Santa Maria Mare si 33 Santa Maria
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Mica), zeitele batrane (Vinerea Mare sau Sfanta Vineri si Sfanta Var-
vara) §i, a patra si ,,cea mai batrana” dintre ele, Baba Dochia.

Statutul de personaje feminine le aseaza, de cele mai multe ori,
in opozitie cu reprezentarile masculinititii, conflict ce a generat in
creatia populard romaneasca (mai ales in basm), personajul Muma
Padurii, precum si o serie de alte reprezentari ce nu tin neaparat de
calendar: Muma Zmeilor, Muma Dracului, Muma Focului etc.

Penduland intre mitologia pagand si cea crestind, personaje ca
Sfanta Miercuri, Sfanta Vineri, Sfanta Duminicad abunda in distributia
basmului roméanesc.

Asa cum spuneam, motivul mumelor constituie principiul de baza
in ordonarea anotimpurilor si a unor mari sarbatori ale ciclurilor ve-
getale.

Primele care se manifesta sunt Floriile, personaje preponderent
pozitive a caror imagine originara s-a diluat in crestinism, fiindu-le
pastrata insd semnificatia metaforicd de declansatoare ale regenerarii
vegetale. Daca prezenta ramurilor de salcie si a matisorilor in ritualul
sarbatorii, este justificatd de prezenta ramurilor de finic la intrarea lui
lisus 1n Ierusalim,

ritualul sfintirii acestora, precum si interdictia de-a fi aduse in
casa Tnainte de Florii, evoca similaritatea necesitatii botezului in plan
uman.

Tot din categoria ,,fecioarelor—-mume” fac parte si Sanzienele, ca-
rora li se atribuie rolul de prevestitoare ale rodirii, de reprezentari ale
apogeului vegetatiei, corespunzator in plan uman prenuptialitatii. De
aici decurg si ritualurile de aflare a sortii care Tnsotesc aceasta sarba-
toare.

Si Rusaliile fac parte din aceeasi categorie de reprezentdri, iar sar-
batoarea cu acelasi nume se distinge prin obiceiul de a pune crengi de
tei la porti, usi si ferestre, gest ritual ce denota celebrarea triumfului
germinatiei si a legarii rodului, similar nuntii. In popor exista credinta
ca ,,de Duminica Mare trebuie sa ploud”, simbolistica mitologica a
apei fiind aceea de principiu feminin al fecunditatii. Denumirea cres-
tind a sarbatorii, Pogorarea Sfantului Duh, este si ea atat de semnifi-
cativad in acest sens incat nu mai necesita comentarii.
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Dupa Rusalii, divinitatile importante pentru determinarea perioa-
delor vegetative nu mai sunt percepute ca fecioare, ci sunt considerate
,,maici”.

De fapt, este vorba despre cele doud mari sarbatori dedicate Mai-
cii Domnului: Adormirea Maicii Domnului si Nasterea Maicii Dom-
nului, sirbatori care marcheaza sfarsitul verii. Intre cele doud Sante
Marii se fixeaza inceputul si sfarsitul recoltarii anumitor culturi sau
anumitor fructe, astfel incat la Ziua Crucii, calendarul vegetal sa poa-
ta fi incheiat.

Daca, de Florii, mugurii de salcie, ca prim semn de vegetatie, benefi-
ciaza de ritualul sfintirii asemenea botezului in plan uman, de Ziua Cru-
cii ritualul se repeta, doar ca de aceasta data cel sfintit este busuiocul,
iar similaritatea ritualului in plan uman este aceea a Inmormantarii.

Matisorii si busuiocul sunt cele doua flori care, sfintite, sunt pas-
trate la icoane si li se atribuie proprietati apotropaice. Primii deschid
anul vegetal, iar busuiocul il inchide, intr-un parcurs transformator ca
de la nastere la moarte.

Caloianul cunoaste o larga raspandire in spatiul moldovenesc, re-
marcandu-se ca un obicei cu numeroase implicatii magice. Articulati-
ile ceremonialului prezinta adesea particularitati zonale, ceea ce, intr-
un tablou sinoptic, ar putea pune in evidenta diferitele faze de evolutie
a obiceiului respectiv. In general, zonele de campie pastreaza formele
cele mai arhaice ale datinei.Caloianul este in primul rand un ritual ce
are in vedere declansarea fenomenelor atmosferice necesare in anu-
mite perioade critice pentru culturile agricole: fie provocarea ploilor
pe un timp foarte secetos, fie oprirea acestora, atunci cand abundenta
lor devenea daunatoare recoltelor [5, p. 114-115].

Sfintii Apostoli Petru si Pavel (29 iunie/ 12 iulie), constituie o sar-
batoare care, prin prisma calendarului pastoral isi dezvaluie originea
si semnificatiile precrestine. Impreuni cu sarbatoarea Inchindrii Lan-
tului Sfantului Petru (Sampetrul de Iarnd), Sdmpetrul de Vara mar-
cheaza celebrarea unei perechi de divinitati pagane legate de figura
lupului: Circovii de vara si Circovii de iarna.

Daca in vara practicile magice specifice Circovilor s-au diluat sub
semnificatiile crestine ale importantelor sarbatori cu care coincid,
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Circovii de iarna impun incd unele interdictii si ritualuri cu rolul de
a Indepdrta pericolul atacului lupilor asupra turmelor, dar si asupra
omului. Astfel, Tn ziua Sdmpetrului de iarna este cu desavarsire inter-
zis a se pronunta cuvantul lup sau oricare dintre poreclele sale. Este
interzis a se imita comportamentul acestuia si, mai mult, ,,se leaga
foarfeca” cu o sfoara ,,ca s se lege gura la lup”. Este oprit sa se piep-
tene parul ori sd se rada barba si, in general, orice alt gest ce ar putea
aduce aminte de blana lupului.

Sfantul Ilie (20 iulie/ 2 august) marcheaza mijlocul verii pastorale,
moment cu profunde semnificatii in plan spiritual.

In mitologia crestina, dar si in afara acesteia, Santilie stapaneste
forta tunetului, a trasnetului si a furtunii, toate aceste elemente repre-
zentand forta fecundanta a elementului masculin, (in timp ce Rusali-
ile, aflate sub semnul ploii, semnificad potentialul procreativ feminin).
In plan pastoral aceasta zi marca separarea berbecilor din turma de
oi. Pe de alta parte, daca pana in ziua de Santilie accesul in stana era
permis si acelora care nu faceau parte propriu-zis din personalul ei,
de acum incolo aceasta permisiune era strict restrictionatd. Interdictia
se aplica, fara drept de apel, femeilor, despre a caror prezenta dupa
aceasta data se spunea ca ,,spurca fruptul” (la fel cum nu le este per-
mis barbatilor sa fraimante painea, ca sa n-o spurce).

2.4. Ciclul sarbatorilor de toamna

Dincolo de semnificatia datd de crestinism, denumirea zilei in care
se incheie anul vegetal, Ziua Crucii, marcheaza rascrucea intre cele
doud sezoane ale germinatiei, de activitate si de repaos, precum si
mijlocul anului calendaristic, considerat ca fiind inceput catre mijlo-
cul lunii martie, conform calendarului iulian, pe stil vechi.

Pana la debutul unui nou ciclu de vegetatie, celebrarea divinitati-
lor feminine ale calendarului crestin apare din ce in ce mai rar. Mai
precis, trei sunt sarbatorile cdrora datina le rezerva un rol special in
calendarul popular: Sfanta Parascheva, Sfanta Varvara si Sfanta Ev-
dochia.

Primele doua nu mai sunt considerate maici, iar rolul de ocrotitoa-
re cu care sunt investite prin traditie, sugereaza profilul unor batrane.
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Celebrata la 14 octombrie, sarbatorii Sfintei Parescheva i se spune
si Vinerea Mare. Apar aici doua tipuri de reprezentare ale aceleeasi
divinitati precrestine, Venera, zeita erosului, cu rol indispensabil in
derularea procesului fecund al germinatiei §i regenerarii. lat-o acum
batrana, aflata si ea 1n repaos, dupa ce si-a dus pana la capat actul
recreativ, asumandu-si in acest moment statutul de depozitara a po-
tentialului germinativ necesar urmatorului ciclu vegetal.

Este una si aceeasi cu Sfanta Vineri din basmele populare (apare
aici cel de-al doilea tip de reprezentare), personaj care, asa cum am
aflat cu totii din basmele copilariei, ocroteste si indruma fetele si fla-
caii astfel Tncat, trecand prin multe greutati, sa-si poatd gasi ursita.
Metafora nu mai necesitd comentarii.

Chiar daca Sfanta Parascheva are un loc deosebit intre sfintii ca-
lendarului crestin, datina a fost, Tn acest caz mai puternicd, asa ca
tradiia populara a mentinut denumirea veche a sarbatorii peste care
calendarul crestin a suprapus o alta.

Sfanta Varvara, este cunoscuta crestinilor ca ocrotitoarea minerilor,
geologilor si a tuturor celor cu meserii inrudite cu acestea. Justificarea
vine din faptul ca, asa cum spune legenda, tandra si frumoasa Varvara,
care descoperise credinta in Dumnezeu, a fost urmarita de tatal sdu ce
voia sd o casdtoreasca cu un imparat pagan. Varvara a gasit adapost
intr-o stanca ce s-a deschis, ca prin minune, in fata ei, ocrotind-o.

Ca si 1n cazul Sfintei Parascheva, sub aceasta interpretare se intre-
zareste un mit pagan, despre care unii cercetatori afirma ca ar putea
fi al zeitei Demetra (si al fiicei sale Persefona) ocrotitoarea, de fapt, a
tot ceea ce ramane viu sub pamant pe timpul iernii: semanaturi, alte
seminte, radacinile si tuberculii plantelor perene, animale care hiber-
neaza etc.

Ultima reprezentare feminind din sirul mumelor marcheaza, de
fapt, echinoctiul de primavara, strans legat de figura Babei Dochia.
Sub haina crestina a Sfintei Evdochia, sarbatorita la 1 martie, poate fi
identificat un amalgam de figuri preluate din culturi si epoci diferite,
pana la cea preistorica.

Oficial Evdochia a fost un personaj real, o femeie bogata, frumoa-
sa si cu un comportament desfranat, care a trait pe vremea imparatului
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Traian. La batranete s-a pocdit si s-a retras la manastire, dupa care ar
fi savarsit numeroase minuni.

Santamaria Mica, este data la care se instaleaza toamna pastorala,
data de la care incepe desfacerea stanelor, asa numitul “rascol al oi-
lor”. In fapt, animalele riman, de cele mai multe ori, in aceiasi turma,
in grija acelorasi ciobani, doar ca se paraseste vatra stanii si se coboa-
rd pe sate, ,,in tomnat”.

Abia Sfantul Dumitru este considerata ,,ziua sorocului”, momentul
in care animalele sunt inapoiate proprietarilor si se incheie socotelile
intre baci, ciobani si gospodari.

In trecut, la sfarsitul sarbatorii pastorale la care lua parte toati co-
munitatea, baciul, asistat de ceilalti membri ai stanii de peste vara,
,ingropa rabojul”, batul incrustat cu semne numai de el intelese pe
care isi tinuse socotelile in anul respectiv, considerat ca avand si rol
de protectie asupra ,,sporului stanii”.

Din acest moment incepe cel de-al doilea anotimp pastoral, iarna
pastorald, marcata de cateva omente cu semnificatii in planul mito-
logic, intre care se distinge Sarbatoarea Sfantului Andrei, in noaptea
dinaintea careia se crede ca duhurile invadeaza Pamantul si animalele
pot vorbi. Este modalitatea simbolica de afirmare a constiintei ca, la
nivel macrocosmic si instinctual, omul si animalul au o origine comu-
na si se supun acelorasi pericole.

Pentru Republica Moldova este caracteristic faptul ca in ultimele
decenii au aparut o serie de sarbatori ce au prins radacini mai ales in
localitatile rurale. Lor le este caracteristic faptul ca toate au anumi-
te analogii cu trecutul, cu sarbatorile si ritualurile traditionale. Spre
exemplu, in Moldova data traditionala de la care se permite consu-
marea poamelor si strugurilor (Pobrejeniile, la inceputul lui august)
era marcata prin anumite ritualuri, care aveau o menire magicd. Dar
amploarea cea mai mare la romani o avea sarbatoarea prilejuita de
culesul viilor la mijlocul lui septembrie — Cristovul viilor. In cadrul
sarbatorii, grupuri mari de barbati, femei si copii, imbracati in portul
popular, incep ,,cu o bucurie nespusa” culesul viei, ce se incheia cu
o petrecere colectiva. Astazi, in unele localitati din centrul si sudul
republicii se celebreaza sirbatoarea vitei de-vie. In cadrul ei, ca si la
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alte sarbatori populare, se organizeaza hora satului, rasuna cantece
populare, evolueaza colective artistice de amatori. Aceasta sarbatoare
are si anumite particularitati distinctive, cum ar fi inaugurarea ei so-
lemna si defilarea festiva prin sat, aparitia unor personaje, ca Regina
podgorenilor, veselul si neobositul Brumar. Simbolica utilizata in ca-
drul sarbatorii e binevenita - struguri, semne speciale sub forma vitei-
de-vie, melodii traditionale etc. Dar, lasa de dorit nivelul emotional
si formele acestei sarbatori. Utilizarea mijloacelor expresive trebuie
sa corespunda in mod armonios ideilor sarbatorii, de aceea nu trebuie
sa fie nici lozinci rasunatoare si abstracte, nici forfota si formalism.
Este destul de important ca in cadrul acestei sarbatori oamenii sa fie
activi, sa participe nemijlocit la ea, sa nu fie numai niste simpli spec-
tatori. In mod obiectiv, noile sarbatori nu se pot desfasura la un nivel
inalt, deoarece organizatorii §i animatorii acestor manifestari nu au
cunostinte profunde in domeniul traditiilor nationale si nici o pregati-
re speciala. Problema 1n cauza poate fi soluionata numai daca cadrele
de organizatori ai acestor sarbatori vor fi pregatite la unele institutii de
invatimint de specialitate. In cadrul procesului de instruire ei trebuie
familiarizati cu continutul si forma traditiilor, obiceiurilor si sarbato-
rilor noastre nationale si trebuie sa capete anumite calitati, deprinderi
de a organiza si de a promova manifestarile populare de masa. Dar in
conditiile crizei cronice a cadrelor de organizatori ai acestor sarbatori,
pregatirea si desfasurarea lor este datd pe mina entuziastilor. Ei efec-
tueaza un lucru destul de important intru propagarea si largirea ariei
de raspindire a traditiilor vechi si noi, dar datorita pregatirii superfici-
ale in acest domeniu, pot sd aduca si anumite prejudicii. Uneori ei dau
prioritate aspectului conceptual, insa acest lucru nu salveaza traditia,
daca ea nu este Tmbracata intr-o forma nationala frumoasa si elegan-
td. In acest caz, este necesar de a tine cont de continutul traditiei, de
modul in care el actioneaza asupra constiintei omului, §i totodata, de
forma traditiei, sau de sistemul de ritualuri care actioneaza asupra
sentimentelor. Este firesc ca forma si continutul, ca si constiinta si
sentimentele omului, sa fie intr-o legatura indisolubild, organica si
sa interactioneze in mod dialectic. Si inca de un moment trebuie sa
tinem cont, atitudinea emotionala in procesul perceperii fenomenelor
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sociale are o influentd substantiald asupra interpretarii fenomenelor
percepute. In consecinti, se poate schimba atitudinea emotionala a
omului fata de realitate, deoarece fenomenele sociale obtine un sens
nou, mai profund. Este evident faptul ca in procesul formarii noilor
sarbatori si ritualuri trebuie sa existe elementul creator, dar in acelasi
timp, trebuie s ne bazam pe tezaurul traditiilor nationale, sa utilizam
formele lor ce pot deveni accesibile pentru comunitatea data. Daca nu
vom apela la acest tezaur, la caracterul lui original si estetic, la aro-
matul etnic al ritualurilor nationale, atunci noile sarbatori si ritualuri
vor pierde nu numai din atractivitatea lor, ci si din esenta lor morala
si esteticd. Nu intamplator, o buna parte din oamenii care participa la
aceste sarbatori sustin ca ele deseori sunt lipsite de caldura omeneas-
ca, de bunatate, sinceritate, frumusete si de veselie [4, p. 91-92].

3. Obiceiuri de munca la roméani

3.1. Obiceiuri/ rituri de constructie a casei, impreuna cu toate
practicile si reprezentarile asociate

Omul a practicat din cele mai vechi timpuri o gamd variata de
obiceiuri cand si-a construit casa, acareturile gospodaresti sau cladi-
rile publice. Aceste obiceiuri ocupa un loc important in viata omului,
situdndu-se in cadrul riturilor de trecere aldturi de cele de la nastere,
nunta si Inmormantare. Pentru societatile traditionale, locuinta era o
imago mundi,deci orice lucrare de intemeiere reproduce simbolic cos-
mogonia. Semnificatia cosmica a locuinfei omenesti era intaritd prin
simbolismul Centrului; céci, cum incepe sa se deslugseascd mai bine
astazi -orice casa- templu, cetate era consideratd a se afla in “centrul
lumii, este imaginea universului. Casa este consideratd si un simbol
feminin, cu sensul de refugiu, de mama, de protectie, de san matern.

Subliniind bogatia deosebita a obiceiurilor constructiilor la romani,
[.Talos, arata ca fiecare actiune in legatura cu ridicarea unei case avea
in trecut o functie magica bine stabilita, care astazi isi gaseste uneori
explicatii rationale. Tot I.Talos subliniaza polifunctionalitatea obice-
turilor de constructii”. Fiind un moment atat de strans legat de viata
omului, construirea unei case este prilejul cu care se poate asigura,
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in mentalitatea magica, viitorul familiei, liniste din partea fiintelor
demonice, sandtate si viata lunga, intelegere intre soti, trai indestu-
lat” [9, p. 61]. Ridicarea unei case noi in viata omului reprezintd un
moment deosebit de important, poate deschide perspective de fericire
pentru cel care construieste sau, dimpotriva, poate constitui inceputul
unui sir de nenorociri.

Astfel, printre masurile cele mai importante pe care si le ia omul
spre a se sustrage unui destin rdu la construirea unei case este in pri-
mul rand alegerea unui loc “curat” pentru ca in vechea mentalitate
traditionald, locul pe care trebuia sd se ridice o constructie era necesar
sa aiba caractere sacrale, adica sa fie un “loc curat”, pe care fortele
malefice sa nu poatd actiona. Terenul potrivit pentru constructie tre-
buia ales cu ajutorul unor mijloace magice. Principiile magice sustin
existenta unor locuri usor de recunoscut, care ar apartine fara discutie
duhurilor necurate. In afara de considerentul evitarii locurilor unde se
credea ca au existat materializari ale diferitelor forte malefice pentru
om si constructie, sunt de retinut si unele interdictii cu reald valoare
practica: nu se ridica constructii pe locurile bantuite de vanturi rele,
locurile parasite sau pline de radacini, necuratate si uitate de vreme,
gropile sau locurile mlastinoase. Se evitd de asemenea locurile unde
au fost drumuri sau raspantiile de drumuri. Insa locurile cele mai de
temut sunt considerate cimitirele sau locurile de la marginea cimiti-
relor, pentru cd acolo erau ingropati copii mici nebotezati si despre
acestia se spunea ca se transforma in strigoi. Aceste locuri trebuiau
ocolite cu orice pret, pentru ca se credea cad cei morti umbla noaptea
si tulbura linistea celor din casa. Cimitirele erau si adevarate focare
de infectie, de aceea se incerca ocolirea lor. Erau evitate de aseme-
nea locurile «neumblate» pentru ca acestea erau considerate locurile
unde se aruncau de obicei farmecele sau apa cu care se spala mor-
tul. Pentru ca viitoarea constructie sa nu ramana pustie $i nici sa nu
moara cineva din familie, se credea ca nu e bine a se construi pe un
loc inconjurat din toate partile de drumuri caci cei din casd vor muri
inainte de vreme fara urmasi; pe locul unde s-a spanzurat cineva sau
a fost omorat sau pe locul unde au fost morminte. Pentru ca viitoarea
casa sd fie feritd de strigoi, duhuri necurate se credea ca este bine ca
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locul pe care se construieste casa sa nu fi fost al unei case daramate
care a fost multa vreme pustie deoarece aici s-au format strigoi sau
duhuri necurate care umbla noaptea pe la ferestre si-i sperie pe cei
din casa. Alegerea locului pentru construirea caselor era determinata
si de unele elemente de viata sociald: se considera ca nu era bine sa
se construiasca pe locurile dobandite in mod ilicit (de exemplu prin
juramant fals la judecatd) sau pe locul blestemat de cineva datorita
unor nedreptati suferite.

Acestea ar fi terenurile pe care oamenii le considera ca aducatoare
de nenoroc si pe care incearcd sa le evite. Locurile bune sunt foarte
putine la numar. Astfel un loc considerat «bun» pentru constructie ar
fi locul pe care a mai fost construita o casa inainte §i in care cei care au
locuit au dus o viata linistita. Un alt loc considerat «bun» pentru con-
structie e locul cu mosinoi. Furnicile, de asemenea erau considerate
«buney» sau aducatoare de noroc; 1n acest sens se puneau patru pietre
in patru colturi care urmau sa devina colturile casei, iar daca locul era
prielnic se adunau furnici negre sub ele. in mod normal, se considera
ca locul cel mai potrivit de casa se afla langa drum. Asadar, alegerea
locului pe care se va ridica noua constructie se face cu o deosebita
grija. Locurile nu se aleg la intamplare, nici dupa motive profane- de
frumusete.

Sunt insd si locuri de care omul nu este sigur. Daca exista teme-
rea ca locul nu este suficient de propice, se desfasurau unele prac-
tici de “Incercare” sau de “curatire” a lui. Astfel, in acest caz locul
trebuia ales cu ajutorul unor mijloace magice. Unul dintre acestea
ar fi aducerea psaltirei pe locul dorit ca vatra a casei si daca aceasta
se deschidea la un psalm bun locul este considerat bun pentru con-
structie. Uneori, inainte de inceperea constructiei terenul e sfintit de
preot [10, p. 611-612].

In lumea magica, inceputul oricarui lucru are o importanta hotara-
toare: primul pas cand pleacd omul de acasa trebuie facut cu dreptul,
primul om intdlnit in cale e bine sa fie barbat. Inceputul are asadar in
orice imprejurare puterea de a influenta in bine sau in rau desfasurarea
viitoarelor evenimente. El poate predestina. Tot asa, inceperea unei
constructii nu se poate face oricand. lar daca anotimpul e indiferent
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pentru Inceperea lucrului la o casa noud, nu e aceasi situatie cand e
vorba de zilele saptamanii. Astfel se crede ca: «tot lucru ce sa incepe
lunea merge bine, cu spori, usor si tine mult, e trainic. Omul lunea e
bine sd inceapa totul, dar nici Intr-un chip martea i sdmbata» sau:
«lunea e ziua cea mai grea din sdptamana, e inceputul tuturor lucru-
rilor.

Momentul inceperii lucrului este si el Insotit de un anumit ritual,
el culmineazi epoca de pregitire a constructiei. Inainte de inceperea
lucrului se cinsteste pentru norocul viitoarei case o cofa cu apa si un
manunchi de busuioc sfintit la boboteaza. Alte obiceiuri insa au me-
nirea de a asigura casenilor o viata lunga, belsug, sdnatate prin ase-
zarea la temelia constructiei a unor obiecte, fiecare dintre ele avand o
functie de mult statornicita. Astfel, pentru belsug in recolte se punea
in temelie boabe din cele mai necesare seminte, de reguld se puneau
boabe de grau. Tot pentru belsug se mai ingropa la «cornuy» casei pai-
ne. Asezarea unei potcoave la usa casei, mai precis sub prag ar aduce
noroc. Ca si potcoavele, monedele constituie in general un simbol al
norocului 20 dar nu numai; unii considera ca ar fi plata data «duhuri-
lor necurate» iar altii considera ca la o eventuald demolare a casei sa
se stie ce bani circulau la data constructiei. Busuiocul asezat in fun-
damentul cladirii ar face viata omului mai frumoasa, iar apa sfintita ar
feri casa si traiul celor din ea de toate necazurile.

Toate acestea puse la temelia cladirii se credea ca va aduce noroc,
trai bun si liniste. Fiecare din aceste ofrande este un centru energetic
care poate face sa traiasca si sa dureze o constructie; sunt incarcate cu
“realitate” si “putere”. Insd o lucrare ca si dureze si si aiba triinicie
trebuie “Insufletitd”; iar aceasta viata, aceasta insufletire a cladirii nu
se poate face decat prin jertfi. Insufletirea unei cladiri prin jertfirea
unei fiinte presupune insd trecerea sufletului acelei fiinte din corpul
sau de carne in corpul de piatra al cladirii. Cu alte cuvinte, fiind jertfa,
prin moartea sa rituald 11 schimba corpul. Ea nu vine sa “locuiasca” in
cladire ci se Intrupeaza in ea. Credinta n jertfa zidirii nu este, in fond,
decat una din multiplele forme ale animismului, izvorat din perpetua
nazuintd a omului de a asimila cu propria sa fire tot ce il inconjoara.
Obiectele si fenomenele naturii 1i apar insufletite, inzestrate cu un
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suflet asemanat cu al sau. Pamantul nu e ca o materie bruta si inerta,
ci el poseda un spirit particular, care poate deveni funest sau favorabil
inteprinderilor omenesti. Pamantul in credintele populare, e sfant.

Astfel se crede cd la pamant e bine “sa bati matanii si sa te inchini,
sa-1 saruti, ca pamantul ne hraneste si ne {ine; din pamant avem hrana,
din pamant avem apa, pamantul ne incalzeste, pamantul este mama
noastrd”. Pamantului i se fac si jertfe pentru a fi favorabil oamenilor si
dobitoacelor lor. Spre a-1 imblanzi, spre a-1 face praincios se recurge
la practica cea mai obisnuita a cultului primitiv- jertfirea unei fiinte.
Astfel, cand se sapa santul pentru temelie, omul trebuie sa aiba grija
sa inbuneze cu o jertfa pdmantul care a fost oarecum “ranit” prin fa-
cerea sanfurilor. Aceasta jertfa pare ca ii da puteri ca sa tina in spinare
greutatea temeliilor si a casei. Astfel se obisnuia sd se ingroape in
santul sapat pentru temelie, in fundatie, in zidul cladirii sau sub pragul
casei pasari de curte: un pui sau un cocos. insi si acest obicei a suferit
o evolutie, omul Incercand sa economiseasca pe seama datinei punan-
du-se numai capul acestor pasari sau in unele parti chiar un cap de
berbec zidit indata ce a fost tdiat, iar in unele parti s-a renuntat in tota-
litate la obicei. Un alt fel de jertfa pentru a face constructia sa dureze,
este zidirea umbrei. Astfel se obisnuia sa se fure umbra cuiva, adica i
se lua masura umbrei cu o trestie pe care o zideau apoi in talpa casei.
Omul cu umbra furatd moare pana in patruzeci de zile si devine stafie
nevazuta si geniul intdritor al casei; se credea cd umbra omului e su-
fletul lui. Aceasta practica a suferit in ultima sa perioada de existenta
o puternica restrangere a sferei; ea mai era cunoscuta doar la fundarea
cetdtilor, bisericilor sau podurilor. Depunerea in ziduri a fotografiei
unei persoane reprezintd o modernizare avansata a ritului.

Alegerea mesterilor constructori se facea in functie de consideren-
tele sociale traditionale (mesterii trebuiau sa fie casatoriti, sa aiba co-
pii), care constituiau, de fapt, o forma de garantie pentru ei in cadrul
comunitatii. Momentul intelegerii avea un caracter augural, deci tre-
buia sa fie sarbatoresc: se chemau lautari si avea loc o mica petrecere.
Cand se incepea lucrul la o casa noud, se obisnuia sa se faca claca.
Clacile la facutul casei aveau un aspect deosebit de pitoresc. Cel mai
adesea se facea claca la caratul pietrei. Claca intre neamuri reprezenta
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o ramadsita a relatiilor de spitd de neam si se pastreaza in forme re-
stranse ca si In cazul asocierilor de munca, criteriul rudeniei pierde tot
mai mult teren in favoarea criteriului vecinatatii. Claca nu se platea,
nici 1n bani, nici in produse doar se facea 0 masa mare cu mancare $i
bautura la care erau invitati toti cei care au participat la lucru. Cand
se termina casa era obiceiul sa se puna “in varfu casa strut” de frunze
verzi, pospan iar in alte parti se punea o cruce, in semn de mulfumire
adus lui Dumnezeu cd i-a ajutat sa-si termine casa. Acest “semn” il
puneau de obicei mesterii care construiau casa; acesta raimanea acolo
pana se usca sau 1l lua vantul [10, p. 612-613].

Mutarea in casa noud este de asemenea un moment deosebit de
important, marcand trecerea intr-o stare noud sau, cum se spune,
“schimbarea norocului”. Astfel in prima noapte in casd noud nu era
bine sa doarma cineva din casa pentru ca se credea ca va muri la scurt
timp, de aceea se obisnuia sa se plateasca un batran sau un tigan sa
doarmi prima dati in casd noua. In alte parti se obisnuia ca dupa ce
se construia casa, In prima noapte, sa se inchida un cocos si o gdina in
casd. Acestea nu se mai taiau niciodata, se ldsau sa moara de batrane-
ten, se credea ca altfel se va intampla ceva rau. La cateva saptdmani
dupa mutarea in casa noua dupa ce au fost indeplinite toate ritualurile
amintite mai sus, se facea festanie, adica sfintirea casei. Festania era
un ospat dat de gazde 1n casa noua la care erau invitati rudele, vecinii
si bineinteles preotul care sfintea intreaga casa cu apa sfintitd facand
semnul crucii cu ceara pe peretii fiecarei incaperi. Acesta este un ri-
tual obligatoriu indeplinit pentru a inlatura toate duhurile necurate,
pentru linistea si buna intelegere a celor din casa, prin binecuvantarea
cu semnul sfintei cruci. Pentru ca conditia cresterii si a desavarsirii
lucrului muncit este binecuvantarea cu semnul crucii. Nu e o formula
stereotipa de poveste, ci expresia unei adanci convingeri, aceea ca
munca nu e legitimatd decat prin sfintenia ei, prin puritatea ei si a
scopurilor sale. Prin semnul crucii, munca se integreaza in armonia
crestind a lumii. Astfel privitd, ca o implinire fireasca a vietii, munca
isi are rostul si in lumea fericita a duhului. Este greu de precizat care
este originea si vechimea unor rituri legate de constructii; totusi, une-
ori folosind material comparativ-istoric se pot face unele precizari. Se

197



credea spre exemplu 1n existenta unui asa numit “spirit al casei” cum
ar fi sarpele casei, ariciul sau randunica (din categoria acelor lari din
mitologia romana, divinitati protectoare ale familiei si casei, intruchi-
pand sufletul mortilor care vegheau asupra urmasilor). De cele mai
multe ori, acest “spirit al casei” lua infatisarea unui sarpe, neveninos,
care in mod natural trdia in preajma gospodariei. Sarpele de casa e
bland si nu musca; el traieste in peretele casei si aduce noroc la casa
omului: “Pe serpe e pacat sa-1 omori. EI nu muscd decat daca-i face
cineva vreun rau. Dumnezeu zice ca omul e serpe. Unde este serpe e
noroc la casa, merge bine si nici un rau, nici un farmec nu se apropie.
Dar sa fereascd dumnezeu sd-1 omori, ca indata moare unul din gos-
podarie”. In general, despre sarpele de casi se stie ci suge laptele de
la vaca, traieste in casa, pe sub podele, ori in parete si oamenii il aud,
cd mananca cu copiii din aceiasi strachind, ca daca il omoara cineva
este rau. Altii cred ca sarpele de casa traieste in grinzile din care e
construita casa, mai ales sub streasina si nu se vede decat in circum-
stante grave: cand are sa prevesteasca vreunui membru din familie un
rau oarecare. Aparitia lui este fara veste si o face sau la pragul usii sau
in patul din casa sau pe vatra focului. Acela care-1 vede va fi izbit de
calamnitate. Deci, sarpele de casa e considerata divinitatea cea mai
apropiatd, ingerul pazitor al individului, zeul protector al caminului,
patronul familiei. Este posibil ca aceasta credinta sa 1si aiba originea
incd in cultura getodaca, in cadrul céreia exista o reprezentare a sar-
pelui ca “genius loci”, divinitate chtoniana, protectoare a cladirilor si
careia i se aduceau sacrificii cand se Incepea construirea unui edificiu.
Romanii cred ca fiecare casa 1si are Sarpele sau protector, sub a carui
protectiune se afla, precum anticii credeau ca fiecare loc 1si are Geniul
tutelar, precum crestinismul admite ca fiecare fiin{d umana are cate un
inger care-i privegheaza actiunile. Ceva mai mult, anticii credeau nu
numai ca tot omul isi are Geniul sau supraveghetor ci chiar cei mai
multi atribuiau fiecarei fiinte umane cate doua Genii - unul bun si altul
rau.

Fiecare etapa din ridicarea unei cladiri e insotitd de interesante ri-
turi si practici magice, incepand de la alegerea locului potrivit pen-
tru constructie, continudnd cu aducerea materialelor, asezarea primei
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pietre, terminarea constructiei, sfinfirea, mutarea in casa noua. Toate
momentele importante ale vietii, cum este si construirea unei case noi,
erau Intdmpinate cu o ritualitate complexa in care elementele primor-
diale (pamantul, apa.,,) constituiau simboluri ale genezei, ale vietii.
Aspectele variate pe care le implica obiceiurile de constructie, poli-
functionalitatea si implicatiile lor profunde in ciclul vietii, au facut
ca ele sa aiba valoarea unor “rituri de trecere”, situandu-se alaturi de
marile obiceiuri legate de viata omului, nastere, nunta, moarte. Fara
indoiala, aceste credinte si practici nu sunt decat variante locale ale
mitului universal al jertfei zidirii. Practicile si riturile de constructie
ocupad in sistemul biceiurilor un loc cu totul aparte. Orice gospodarie
se construieste intr-un perimetru, intr-un spatiu la determinarea caru-
ia concurd atat factori pragmatici, cat mai ales coordonate magico-
religioase. Omul societdtilor primitive a acordat o deosebitd atentie
spatiului, fara sa filozofeze asupra lui. El a stiut intotdeauna ce si cand
sa faca un anumit lucru pentru ca locul, spatiul respectiv sa-i asigure
maximul de bunastare si fericire [10, p. 614].

3.2. Traditia saparii fantanii si sarbatoririi izvoarelor
si fantanilor

In diferite localitati ale Moldovei, cu un deosebit efect educativ se
desfasoara traditia saparii si sarbatoririi unei noi fantani. Din timpuri
stravechi, fantanile nu numai ca aveau o intrebuintare utilitara, ci si
reprezentau un simbol al grijii fata de alti oameni. Dupa cum remarca
P. Stefanuca, ,,la sate lumea crede ca daca faci, cat esti in viata, o pun-
te, un pod sau o fantana, ai pe ceia lume drum deschis peste ape sau un
izvor unde sa te racoresti”. Prin intermediul acestei traditii este educa-
ta stima fatd de omul muncitor, fatd de experienta inaintasilor nostri,
fata de cei care ne-au lasat drept patrimoniu fantanile si izvoarele,
iar prin ele reprezentdrile lor despre frumos, despre bine §i dreptate.
Stramosii nostri sapau o groapa in decursul noptii in care puneau un
cuibar cu apa si daca dimineata mai era apa in cuibar, locul acela era
bun de fantana, sau casa. Conform traditiei contemporane, ce poate
fi intalnita in diferite localitati, dupa ce fantana este sdpata si amena-
jata, satenii se aduna la celebrarea acestui eveniment. Fantanarii sunt
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intimpinati cu piine si sare, lor le sunt inminate cadouri frumoase, de
regula ulcioare pentru apd. Prima cand de apa din fantana este oferita
mesterului fantanar, care a determinat locul unde sa fie sapata fantana.
Oamenii care participa la sdrbdtoare promit in mod solemn sa pastre-
ze fantana in ordine, pentru ca in ea, ca si in izvor, sa fie intotdeauna o
apa cristalina. Dar exista i unele probleme, vorba e ca deseori experi-
enta fantanarilor este greu de transmis, deoarece tineretul nu prea vrea
sa Invete cum se determind locul fantanii si cum se sapa ea. Astfel s-ar
putea pierde experienta Tnaintasilor, aceste izvoare ale vietii, bucuriei
si sanatatii, tezaurul spiritual si deprinderile de muncd acumulate de
secole in acest domeniu. In ultimul timp, au fost readuse la viat tra-
ditiile curatirii fantanilor si omagierii izvoarelor. In cadrul lor, in afara
de munca propriu-zisa, si-a gasit un loc de seama si hora satului ce se
organizeaza la finele lucrarilor de curatire a fantanilor [4, p. 98].

Din timpuri stravechi romanii au apucat obiceiul de a denumi iz-
voarele si fantanile dupa numele celor care le-au dat viatd. Stramosii
nostri nu cunosteau o datorie mai sfinta fata de semeni si urmasi decat
aceea de a lasa, drept urma pe pamant si pentru urmasi, un copac, o
fantand sau un izvor. La Onitcani (Criuleni) a aparut sarbatoarea iz-
voarelor, care poate deveni o traditie cu adevarate valente educative,
ce le poate altoi si educa oamenilor cele mai nobile calitati umane. Cu
ocazia sarbatorii oamenii fac curatenie in ograda si in jurul ei, varu-
iesc gardurile si fantanile, impodobesc portile cu buchete de flori, scot
in drum masute cu dulciuri si burluie cu apa cristalina. La izvoare, fe-
tele imbracate n costume nationale Tnmineaza celor care au construit
aceste surse datatoare de viata coronite din flori de camp, ulcioare
traditionale, iar vaduvele de razboi 1i leaga cu frumoase prosoape na-
tionale. In asa mod, li se educa oamenilor marinimia, bunatatea, se
asigura continuitatea generatiilor. Dar, spre regretul nostru al tuturor,
atare sarbatori ale muncii si sufletului se organizeaza in foarte putine
localitati. E necesar de a largi aria lor de raspindire, deoarece cultul
apelor, fantanilor si izvoarelor este unul din cultele de baza ale popo-
rului nostru.

Traditiile isi pot aduce aportul la educarea tineretului, la cultivarea
unei atitudini taranesti fatd de munca care considera ca orice incercare
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de a se eschiva de la munca grea taraneasca trebuie condamnata si
dispretuita. Satele noastre au nevoie nu numai de tineri contemporani,
cu un inalt nivel de culturd si cunostinte vaste, ci si de oameni cu o
atitudine autentica, taraneasca fata de pamant, ce trebuie cristalizata
din copilarie. Actualmente, cand are loc procesul renasterii valorilor
general-umane, care au fost deformate in trecut, suntem datori sa ga-
sim izvoarele acestor valori. Este destul de stringent de a apela la ex-
perienta morala si de munca, la virtutile morale ce tin de activitatea de
munca — harnicia si spiritul de economie, de a manifesta respect fata
de cei mai 1n virstd, de a avea o atitudine grijulie fata de bunurile ma-
teriale, toate acestea fiind destul de pretioase in prezent. Facultatile in
cauza, fard indoiald, pot imbogati practica noastra morala si intelep-
ciunea populara acumulata de secole, pot deveni un jalon important in
educatia tinerei generatii. Traditiile populare, intruchipand in sine cele
mai valoroase realizari ale creatiei populare, reflectd atractia deosebi-
td a omului fatd de sarbatori si fatd de destinderea emotionala. Nece-
sitatile spirituale si estetice Intotdeauna si in toate epocile au jucat un
rol deosebit in viata omului. Omul permanent a iubit frumosul si con-
fortul, iar aspiratiile lui sunt orientate spre diversificarea traiului, spre
organizarea odihnei cu un continut bogat, spre utilizarea rationala a
timpului liber. In conditiile contemporane, cand are loc intensificarea
procesului de productie, cand creste influenta factorului social in viata
omului, apare in mod inevitabil necesitatea unei game bogate de stari
emotionale, un schimb periodic de impresii. In aceste conditii, poten-
tialul emotional al traditiilor si sarbatorilor populare poate sa devina o
bariera in calea raspindirii viciilor sociale (alcoolismul, narcomania),
pot deveni mijloace eficiente impotriva indiferentei si pasivitatii etc.
Traditiile, favorizind dezvoltarea multilaterala a personalitatii, pot sa
se transforme, Intr-o oarecare masura, intr-o alternativa a specializarii
inguste a celor ce muncesc si a modului rational al gindirii lor. Con-
comitent, dezvoltarea multilaterala a personalitatii prin intermediul
traditiilor poate sd creeze anumite posibilitati pentru atingerea scopu-
lui 1n activitatea concretd de productie. Cu cat mai mult se complica
tehnica contemporana si procesele tehnologice de productie, cu atit
mai dezvoltat multilateral trebuie sa fie producatorul. O particularita-
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te specifica a traditiilor nationale corista in faptul ca ele sunt un mijloc
de relaxare, refacand fortele omului pentru activitatea lui ulterioara
de productie. Traditiile, in virtutea unor anumiti factori de ordin psi-
hologic si estetic, exercitd o influentd favorabild asupra procesului
de refacere fiziologica a omului in decursul sau dupa ziua de munca,
dupa o saptamina de munca incordata [4, p. 99].

Fantanile exterioare vetrei satului au un statut special in imagi-
narul magico-mitic. Trasatura acestor izvoare amenajate de a repre-
zenta un interval de trecere spre lumea de dincolo se asociaza mai
ales cand ele sunt izolate, sdpate langd ogoare sau la limita exteri-
oard a comunitatii (,la rascruci”, ,,in camp”, ,,in margine de sat”,
,in tarina”). Intr-o explicatie pragmatica s-a considerat cd acestea ar
fi fost mai dificil de realizat si ele ar servi celor care au mai mul-
ta nevoie de apa, facandu-le propice pentru oferirea pomenii de apa.
Totusi, nu lipseste nici obiceiul de amenajare a unei surse naturale
deja existente: ,,Unde se gasea izvor” (Bacau, Galati, Neamt) sau ,,Pe
la izvoare de apa” (Galati). Accesul colectiv la resursa acvatica este
o trasatura esentiald, chiar si in cazul fantanilor private: ,,La drum,
sd bea toatd lumea si pe camp. Acum fac si in curti si face portitd sa
mai ia si altii” (Neamt). Aceste marturii etnografice confirmd inversa
proportionalitate intre gradul de sacralitate a fantanilor si integrarea
lor 1n spatiul privat. Gradul maxim li se cuvine astfel apelor curgatoa-
re si surselor acvatice care apar la suprafata solului fara interventia
omului. In contextul calendarului ritual al localititii acestea sunt, de
asemenea, preferate pentru oficierea obiceiurilor calendaristice din ci-
clul riturilor apei (sfintirea mare de Boboteaza, ceremoniile impotriva
secetei) sau familiale (,,fantani ale mortului”). In satele din Moldo-
va istoricd locul unde se va sdpa fantana este ales conform reguli-
lor imaginarului spatial arhaic, si anume prin incercdri de ghicire a
valentelor pozitive ale punctelor teritoriului rural, considerate a fi mai
putin expuse fortelor malefice. Informatiile existente, intr-o proportie
covarsitoare, preocuparea fantanarilor si ctitorilor pentru gasirea unui
Jloc curat”. In ciuda acestei constante, la nivelul intregului teritoriu
investigat, respondentii dau un inteles diferit acestei expresii, de la
sublinierea unei puritdti empirice (,,loc curat, ridicat, nemlastinos”,
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»in gradina”, ,,departe de grajduri”), la exigente de natura magico-
mitica. De fapt, pericolul supranatural principal, cel care motiveaza
indirect toate riturile de protectie si divinatie performate inaintea de-
ciziei de alegere definitiva a teritoriului, este preexistenta unui spirit
negativ — stapan al locului. Unele practici divinatorii ofera o perceptie
mai clara asupra acestei situatii nedorite. De exemplu, in sate din Ba-
sarabia se obisnuieste sd se lase, in mici gropi intentionat amenajate
pe locul viitoarei case, graimajoare de grau sau seminte, pahare cu apa.
Se considera ca daca, peste noapte, acestea erau deranjate sau apa din
vas scadea, locul respectiv era ,,ocupat” si era necesard schimbarea
lui. Ritul respectiv se integreaza intr-o categorie generoasd de gesturi
oblative din cultura populard romaneasca, cu efect de constientizare
si Imbunare a unor prezente supranaturale, aldturi de care taranii sunt
nevoiti sa convietuiasca in mediul lor de viata, in anumite contexte
rituale. Aparitia unui izvor este vazuta ca un act supranatural in ima-
ginarul arhaic, fapt care incurajeaza acte de divinatie pentru gdsirea
acestuia, cum ar fi manipularea magica a firului de canepa: ,,Se toarce
canepa pe trei fire si se aseaza in trei locuri. Pe fusul unde se prinde
peste noapte mai multd roud, acolo se face fantana” (Calafindesti —
Suceava). Un alt element augural folosit in ritul divinatoriu al ,,ga-
sirii izvoarelor” este colacul: ,,Se fac sase colaci. Unu din ei si da
de-a dura. Unde se opreste el, acolo faci fantana” (Vatra Moldovitei
— Suceava). De asemenea, identificarea izvorului cade in sarcina fan-
tanarilor, care ,,puneau urechea si ascultau glasu pamantului. Unde
spuneau ei, acolo se sipa” (Bogza — Sihlea — Vrancea). Intr-un mare
numdr de localitdti anchetate din Moldova, recunoasterea nivelului
apropiat al apei subterane este sustinuta de prezenta la suprafatd a
unor plante specifice, cu rolul de a marca un teren umed si apropierea
panzei freatice [11, p. 47-48].

4. Sarbatori comunitare

Timp de secole poporul roman a creat traditii de munca si de odih-
na edificate pe principiile colectivismului. Ele exprima sprijinul si
ajutorul reciproc, solidaritatea sociald, ce a oferit posibilitatea ca po-
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porului sa reziste in fata greutatilor pe care le-a avut de infruntat pe
parcursul istoriei. Totodatd, aceste traditii exprima si raporturile dintre
activitatea de munci si arta popular. In acest sens, destul de elocvent
consemneazd Lucian Blaga: ,,Taranul roman... manifesta orientari,
care dezmint hotarit primatul intereselor economice, acel primat ce
n-ar ingadui eflorescentele frumusetii decat o anexa sau ca un epife-
nomen... Dragostea de pitoresc §i de ornament are 1n viata taraneas-
ca sau ciobdneasca romaneasca o intiietate atit de precumpdnitoare
asupra economicului”. Intr-adevir, in toate traditiile populare, creatia
materiald se impleteste cu cea spirituald, influentdndu-se reciproc.

4.1. Claca si Sezatoarea

Claca a fost si continua sa fie un obicei de intrajutorare pentru di-
ferite munci agricole de toamna. Pe langa partea practica a ajutorului
care scurteazd munca, claca constituie $i un mijloc de petrecere si de
voie bund. Dupa terminarea lucrului gazda 1i cheama pe clacasi acasa
unde 1i cinsteste si serveste cu mancare iar dupa masa adesea se face
si joc. Sezatorile se organizau, de obicei, in case unde sunt fete mari
ori flacai. Fetele torceau, coseau ori teseau, iar flacaii spuneau snoave
sau cantau si seara se incheiea, de multe ori, cu dansuri. Adeseori,
aveau loc si ritualuri pentru aflarea ursitului. Ca si nuntile, sezatorile
erau pline de obiceiuri si de traditii. Sezatoarea reprezinta o intalnire
si o petrecere, spre deosebire de clacd, despre care in lumea satului
se stie cd reprezintd o intalnire de ajutor. Cei care vin la claca ajutd
gazda la o anumitd munca. Este o munca in comun, gratuita, facuta
in folosul stapanului clacii, care 1i servrste pe cei ce il ajutd cu bucate
si bautura. La claca nu se danseaza, insa deseori se canta. Clacasii se
adunau fie in folosul comunitatii, fie pentru neamuri, batrani ori va-
duve. Oamenii erau chemati la tors ori scirmanat, la curatat porumb,
la arat, prasit ori seceris si chiar la clacd pentru casa, cand vreun gos-
podar isi ridica o locuinta. Mai exista si claca intregului sat, prin care
oamenii erau chemati sd dea o maina de ajutor la treburile necesare
comunitatii. Ambele sunt obiceiuri de munca, pe care oamenii satului
inca le mai respecta.
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Prin urmare, cele mai importante forme de ajutor reciproc in ca-
drul muncii, ce poartd un caracter traditional, sunt la poporul roman
mai cu seama Claca si Sezatoarea. Ele 1si au originea in organizarea
colectiva a economiei, ce s-a cristalizat la sate.

Claca si Sezdtoarea sunt niste norme de ajutor in procesul mun-
cii, ce nu se bazeaza pe o reciprocitate obligatorie, pe un schimb de
servicii echivalente, dar au drept scop sprijinul dezinteresat, benevol
acordat de catre comunitate unor membri ai sdi la prestarea unor mun-
ci care nu pot fi infaptuite prin eforturi individuale.

Intre Claci si Sezitoare existd mai multe deosebiri, dar principala
deosebire consta in faptul ca la Claca se infaptuieste o munca benevo-
14 si colectiva de catre un grup de oameni ai comunitatii date in folo-
sul unuia din membrii acestei comunitati, pe cand la Sezatoare fiecare
isi Indeplineste lucrul sau. Claca este chemata de a ajuta consateanul
sa-si construiasca o casa, sa are pamintul, sa stringa recolta etc. La Se-
zatoare se fac scaune de nuiele, se toarce, se scarmana lina, se coase,
se tese. La ele participd mai ales femeile, aici, pe linga lucrul propriu-
zis, se compun cantece, se spun basme si snoave. Traditia ajutorului
reciproc a aparut in trecutul indepartat ca o manifestare a prieteniei si
solidaritatii dintre oameni in munca si lupta lor comuna si in apararea
de dusmani. Etnografii au constatat ca traditia in cauza a aparut in
comuna primitiva, cand omul era neputincios 1n fata naturii, in fata
fenomenelor si fortelor ei vitrege, cand fara ajutorul reciproc el nu
numai ca nu-si putea dobindi hrana, dar i nu era in stare sa suprave-
tuiasca de unul singur. De aici a s1 apdrut necesitatea de a fi impreuna
si de a actiona In comun, ceea ce a avut drept consecintd aparitia unor
norme stabile destinate ajutorului reciproc, care a devenit ulterior o
traditie a tuturor popoarelor. Treptat, aceste valori s1 norme de com-
portament sau consolidat si au inceput sd fie transmise din generatie
in generatie, devenind traditii nationale ce exprima anumite trasaturi
specifice ale ale unui sau altui popor.

Din timpuri stravechi, Claca reprezinta o forma de lucru in comun,
un ajutor mutual neremunerat, efectuat in folosul stapanului clacii,
pentru a-1 ajuta sd termine intr-un timp mai scurt lucrul respectiv.
Cele mai dese au fost si sunt clacile la constructia caselor si la prelu-
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crarea pamantului. Dar, ar fi cazul sa fie readuse la viata si alte varie-
tati ale clacilor, care au existat la stramosii nostri si au fost date uitarii
(clacile la curatat porumb, clacile la arat, la prasit, la seceris etc).
Spre exemplu, destul de actuale ar fi clacile intregului sat la Intreti-
nerea drumurilor, la saditul copacilor, la asigurarea curateniei, adica
lucrarile de interes public la care trebuie sa participe toti membrii
comunitatii date de la mic la mare. Din timpuri stravechi, claca nu
numai cd organizeaza raporturi de natura economicd, dar si se extinde
in domeniul relatiilor morale si sociale, subliniind si alimentind uni-
tatea de viatd a comunitatii date. Cu alte cuvinte, ea are si un continut
moral, psihologic si totodatd, are si anumite functii ceremoniale si
folclorice. Aceastd munca in comun din mosi-stramosi era catalizata
de un cadru ceremonial destul de variat: cantece, dansuri, legende,
povestiri, glume.

Atfel, clacile indeplineau nu numai functia productiva, dar si cea
educativa, prin intermediul careia se transmiteau deprinderile si cu-
nostintele acumulate de stramosi, normele etice si sociale, cultura
traditionala. Clacile 1si au izvorul in dragostea de om si Patrie, sunt
nascute din generozitatea sufleteasca. Curatatul porumbului, torsul in
lungile seri de iarna nu puteau fi concepute decat in cadrul clacilor si
sezatorilor pline de haz si voie buna. La Claca, de regula, domneste
veselia si bunavointa, lucrul nu are un caracter monoton si se efectu-
eaza din inima. Spre exemplu, in unele sate cand se batea lutul pentru
poditul casei, in lutul imprastiat se juca, se incingea un adevarat joc
de toloaca.

Pentru claci mai este caracteristic si faptul cd munca indeplinita
e de o inalta calitate. Din timpuri stravechi poporul nostru satiriza si
facea glume pe baza lucrului facut de mantuiala. Bundoara, in drama-
tirizarea populara Cocostarcul autorul anonim intr-o forma umoris-
tica satirizeaza si pedepseste in felul sau lucrul rau executat. Treptat
aceasta traditie izvorita din bunavointa si prietenia oamenilor a fost
transformata de unele cercuri guvernante intr-o munca fortata, nepla-
tita n folosul boierilor. La astfel de claci taranii cautau sa lucreze de
mantuiala, de unde si provine zicala ,,lucru de claca”. Dar aceasta
nici de cum nu Tnseamna ca a dispdrut si ajutorul reciproc, dezinte-
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resat al taranilor acordat semenilor lor. Paralel se pastra si functiona
claca in sensul ei autentic, se pastrau si se dezvoltau cele mai uma-
ne calitati ale omului. Si astdzi poporul nostru pastreaza si dezvolta
aceasta traditie, clacile fiind adevarate manifestari festive de munca
care cristalizeaza prietenia dintre oameni. In cadrul clicilor, oamenii
devin sinceri, isi deschid sufletul, se cunosc mai bine, se aprinde si se
intareste scanteia spiritului colectivist, dorinta de a fi Tmpreuna si la
bine, si la rau. Este evident ca in conditiile contemporane traditia in
cauza obtine noi forme si se Tmbogateste cu un nou continut.

Oamenii participa la claca nu din cauza saraciei $i nenorocirii con-
sateanului, dar din spiritul colegial, din stima fatd de consateanul lor,
din dorinta de a-i acorda un ajutor dezinteresat. Oamenii participa cu
placere la claci, deoarece ele reprezintd nu numai munca in comun, ci
si bucuria ntalnirii §i comunicdrii cu prietenii si vecinii. Tinerii care
iau parte la claci sunt captivati de relatiile colectiviste ce domnesc in
cadrul lor.

In continuare vom prezenta si la unele aspecte negative ale clicilor
contemporane. De obiceli, clacile se Incheie cu o masa copioasa si cu
bauturi, dindu-se uitarii aspectul ceremonial folcloric - nu se interpre-
teaza cantece traditionale, nu rasuna folclorul traditional, lipsesc dan-
surile populare etc. Unde daca nu la claci, sezatori, sarbatori populare,
tineretul poate sa-si Insuseasca comorile spirituale ale neamului. De
multe ori traditiile nationale ale ajutorului reciproc sunt confundate cu
traditiile ce au aparut in perioada regimului totalitarist — ,,subotnice-
le” si,,duminicalele”. Acestea din urma nu au nimic comun cu clacile,
avind forme si un continut destul de imperfect. Traditiile ajutorului
reciproc ce au existat intotdeauna la sate au avut o mare influenta
asupra organizarii §i promovarii ,,subotnicelor” si ,,duminicalelor”.
Dar ele nici pe departe n-au reusit sa realizeze atit functia lor educati-
va, cat si eficienta proprie traditiilor nationale ale ajutorului reciproc.
Traditiile nascute de sistemul totalitarist erau un ,,lucru de clacd”, in
sensul amintit mai sus. Era stiut ca in cadrul ,,subotnicelor” se ,,obtine
cea mai inalta productivitate a muncii” pe hirtie. Din cauza unei astfel
de organizari si a atitudinii indiferente din partea participantilor, ideea
nobild a muncii de folos obstesc a fost, pur si simplu, compromisa si
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a adus anumite prejudicii chiar si traditiilor populare ale ajutorului
reciproc. Am remarcat deja cd Sezatoarea constituie o traditie veche
de munca, care are valente nu numai in plan productiv, de ajutor reci-
proc, de perfectionare a diferitelor deprinderi si cunostinte legate de
munca manuald. Ea mai are si valente culturale, adica este un mijloc
de circulatie a creatiei folclorice, intrucat participantii, mai ales tine-
retul, iau parte la procesul de continuitate a datinilor si obiceiurilor
comunitatii date.

Sezatoarea 1si are si valorile sale sociale, deoarece instituie unele
norme de viatd in comun si constituie un prilej de activitate a consti-
intei colective a poporului. Ea reprezintd un mijloc destul de eficient
de creatie materiala si spirituald, un sprijinal relatiilor de continuitate
dintre generatii, de sustinere si de pastrare a traditiilor nationale in
general, si a celor de muncad, in special. Traditia nationald Sezatoa-
rea reprezintd o comoara fara de pret a culturii populare traditionale,
a convetuirii sociale, a creatiei muzical-dramatice. Continutul ei de
baza este cladit si se sprijina pe principiul colectivismului. Sezatoarea
in trecut si in prezent in mod dialectic imbina interesul personal al
participantilor la ea cu actiunile traditionale. De obicei, sezatorule in-
cepeau de cu toamna si fineau pind in primavara. Oamenii se adunau
in casa mare, impodobita cu covoare, cu prosoape brodate, cu atribu-
tele miresei, sa stea de vorba, sd povesteasca istorii vesele si triste,
sa discute ultimele noutati. O functie importanta a sezatorilor consta
in pregatirea catre viata de familie a viitoarei mirese si gospodine,
care trebuia sd-si demonstreze iscusinta, sa-i farmece pe flacdi prin
harnicie, gust estetic, prin dragostea de creatia populara orald, adica
interpretind cantece, dansuri etc. La sezatori se canta si se dansa, cu
alte cuvinte, se evidentia nu numai aspectul direct al muncii, ci si
latura spirituald a omului. In cadrul Sezitorii, catalizarea muncii nu
se efectua prin anumite mijloace de constrangere, ci prin intermediul
creatiei populare orale. Folclorul traditional interpretat contribuia la
sensibilizarea artistica a placerii muncii. La sezatoare, dupa cum am
mentionat deja, fiecare vine, de obicei, cu lucrul lui urmarind inte-
resele sale personale. Fetele in cadrul Sezatorilor invatd sa brodeze,
sa toarca lana, iar flacaii invata a impleti panere, a lega maturi etc.
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Concomitent, are loc o Intrecere ineditd Tn ingeniozitate, istetime, la
interpretarea doinelor, cantecelor si dansurilor populare. Astfel, se
sustine si se dezvolta procesul de transmitere si de nsusire a tezau-
rului popular, a folclorului traditional, a experientei si a deprinderilor
de munca acumulate de popor. Pe acest fun - dal se poate cristaliza
interesul comun al oamenilor din cadrul diferitelor generatii, seza-
torule transformindu-se intr-o scoald specificd a educatiei estetice si
prin munca a tinerei generatii.

Un rol deosebit in cadrul Sezatorilor il joaca proverbele popula-
re. Aceste pot fi un mijloc important de educatie a tinerei generatii.
Imaginea si sensurile multiple ale muncii constituie unul din factorii
de baza ai existentei umane, ai educatiei tinerei generatii, pentru ca
la baza conceptiei de viatd a poporului, la baza conceptiei, intelegerii
si interpretarii etice a existentei, a faptelor si caracterelor umane se
afla conceptia despre munca. In proverbele romanesti poate fi relevat
un sistem integru de valori morale si de categorii ce se reflectd direct
in creatia materiala, precum harnicia, priceperea, dragostea pentru
munca, si chiar categorii etice mai generale, cum ar fi omenia si cin-
stea, concepute in strinsa legiturd cu procesul de munci. Indeosebi
se remarca rolul muncii si al conditiilor nemijlocite ale existentei in
formarea caracterului omului (,,Cel mai bun dascal e patania”), se
subliniaza ca omul se verifica prin fapte (,,Dupd poama se cunoaste
pomul, dupa faptd omul”), ca el se formeaza prin munca. (,,Omul se
cunoaste cand intri cu el in plug”). Aceste exprima o anumita concep-
tie de viatd a poporului roman, pragmatismul lui, cultul faptelor. in
ele gdsim si valoarea morala superioara ,,omenia”, o virtute conside-
ratd dintotdeauna bunul suprem al omului (,,Omenia e mai scumpa ca
avutia”, ,,Omenia tine mai scump decat minciuna”). Concomitent, se
subliniaza ca fiecare om trebuie sa-si faca un nume bun, ca faptele fie-
carui individ trebuie sa se coreleze cu virtutile sociale, sd actioneze de
la sine (,,Cum ifi vei asterne, asa vei dormi”, ,,Cum e buna ziua, asa e
si multumita”, ,,Cum faci, ti se face”). In proverbele romanesti, mun-
ca este considerata forta creatoare a existentei, conditie a dezvoltarii
optime a personalitdtii, atit pe plan moral, cat si afectiv (,,Omului cu
staruinta / Toate i sunt cu putinta”, ,,Omul care este harnic, totdeauna
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are praznic”, ,,La treaba se vede omul ce poate”, ,,Pamintul cat de bun
ar fi, fara lucrator ramine salbatic”, ,,Radacina e amara, dar roadele
sunt dulci”). In proverbe este pretuiti si creatia celor care muncesc,
se exprima stima profunda fatd de munca lor (,,Taranul muncitor / E
vestit ca domnitor”, ,,Omul zice si ispraveste”). Tot in proverbe se
pretuieste si harnicia, si priceperea, considerindu-se calitatile de baza
ale omului (,,Cel ce are rinduiala / Cruta multa osteneald”). In acelasi
timp, proverbele condamna lenevia (,,Lenevia este boalda”, ,,Lenea ¢
ca rugina, ea deseaca puterile mai mult decat munca”). Proverbele
romanesti ce se referd la munca contin nu numai atitudini cu semni-
ficatii etice si afective, ci §i unele aspecte gnoseologice si normative
fata de procesul de munci. In acest context, din timpuri stravechi pro-
verbele legate de procesul muncii au indeplinit o perioadd indelunga-
ta functia utilitard si normativa, transmitind din generatie in generatie
diferite aspecte legate de experienta de productie, diferite norme de
conduita si de activitate legate de ea. Spre exemplu, 1n agricultura:
,Dacd nu ploua in mai,, / Nu se maninca malai”, ,,Daca nu semeni
cucuruzul pana-n arminderi, poti sa bagi culiserul mamaligii in foc”;
in viticultura: ,,Via se sapa adanca si deasa / ca sa ne dea nouad leac de
viata”, ,,Via sa n-o lasi sa se pardgineascd, cd pierzi si via si vinul”;
mordrit: ,,I-a venit apa la moara”, ,,Moara buna macina orice”; olarit:
,Ulciorul nu merge de multe ori la apa™’, ,,Rade ciob de oala sparta”.
Sunt remarcate in proverbele legate de procesul de munca si anumite
norme de conduitd, drepturile si obligatiile indivizilor in cadrul pro-
cesului de munca (,,Munceste astdzi, ca sa maninci miine”, ,,Munca
e blagorodnica, / Cand te tii de ea, ai pitd”, ,,Munca te scapa de trei
mari rele: de urit, de fapte rele si de ne avere”. Totodata se elucideaza
si datoria sfintd pentru toti membrii societafii de a munci: ,,Omul nu
se pricopseste / pind cand nu munceste”, ,,Painea nu vine singurd la
tine, ci trebuie s-o cauti”. Concomitent se releva echitatea Tmpartirii
rezultatelor muncii: ,,Dupd munca si rasplatd”, ,,Dupa munca e bun
repaosul”. ,,Cum ti-e lucrul, asa si plata”, ,,Cum si-a castigat, / Asa s-a
mincat”, ,,Cum ti-e lucrul, asa si meritul”, cat si concordanta dintre
vorba si fapta: ,,Gurd multa / Treaba putina”, ,,Gura nu cere chirie /
Poate vorbi orice fie”, ,,in‘;eleptul tace si face”, ,,Nu e destul a sti bine
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sa faci, ci trebuie sa faci”. Se evidentiaza in proverbe si necesitatea
initiativei, perseverentei si a spiritului de organizare in munca: ,,Fa-te
luntre si punte, daca vrei sa fii om”, ,,La multe cine gindeste / nici una
nu ispraveste”, ,,Lucrul bine inceput / E pe jumatate facut”, ,,Lucrul
de astazi nu-1 ldsa pe miine”. Cele remarcate mai sus denota faptul
ca potentialul educativ al paremiilor romanesti legate de procesul de
munca, de diferitele lui aspecte etice, afective, axiologice, gnoseolo-
gice s normative este imens §i ca acest tezaur trebuie sa fie materia-
lizat in procesul educativ. In conditiile satului contemporan, manifes-
tarile culturale au loc 1n casele de cultura, unde activeaza numeroase
colective de artisti amatori [4, p. 96-97].

In cadrul activititii unora din ele Sezitorile joacd un rol deosebit.
Au loc deseori sezatori etnografice la care participd oameni de toate
varstele. La ele satenii isi deschid sufletele, 1si dezvaluie generozita-
tea, talentul artistic. Oamenii isi amintesc cantecele si dansurile lor
preferate, iar tineretul aduna virtelnite, furci de tors, stative si alte atri-
bute ale sezatorilor traditionale, care sunt utilizate la aceste sezatori
etnografice. La Sezatorile contemporane se sarbatoresc fruntagii mun-
cii, sunt biciuiti chiulangiii, rdsuna satird la adresa neajunsurilor din
viata cotidiand a satului contemporan. Tineretul are posibilitate de a
participa in cel mai activ mod la aceasta traditie, manifestindusi talen-
tele. Astfel, educarea tineretului in cadrul Sezatorii are loc in procesul
activitatii captivante, unde participantii nu se simt un obiect al educa-
tiei, ceea ce este destul de important. Dispunand de un bogat potential
estetic, sezdtorile pot avea o mare influentd asupra formarii gustului
estetic si a chipului moral al tinerilor. Prin urmare, putem constata
ca Sezatorile sunt, niste manifestari unde predomina cu preponderen-
ta aspectele petrecerii timpului liber, manifestarile cultural-artistice,
niste momente prin intermediul carora are loc circulatia si raspindirea
folclorului. Ele denota despre ceea ce este veritabil, frumos, popular
care trebuie sd ocupe locul sau binemeritat in procesul educatiei prin
munca, Tn procesul educatiei morale si estetice a tinerei generatii, la
petrecerea timpului liber si prin acest potential pot sa favorizeze o
legdtura mai strinsa, dintre generatii. Dar este cazul sa nu uitdm si de
originea acestei traditii, de faptul ca Sezatoarea a fost initial o traditie
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de munca si sa utilizam valentele educatiei prin munca concepute in
ea. Cu alte cuvinte, ar fi cazul ca in timpul Sezatorilor sa se infaptu-
iasca si educatia prin munca a tineretului. in cadrul Sezatorilor se pot
constitui si educa cele mai nobile calitati ale omului - simtul colec-
tivismului, al datoriei obstesti, al prieteniei si ajutorului reciproc, al
umanismului si dragostei fata de munca, Patrie si neam [4, p. 98].

N —
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Sarcini teoretico-aplicative

. Determinati distinctiile conceptuale dintre traditie, obicei si da-
tina.

. Stabiliti principalele datini si obiceiuri calendaristice din spatiul
romanesc.

. Analizati obiceiurile si riturile de munca si sarbatorilor comu-
nitare la romani.

. Estimati conservarea sarbatorilor, obiceiurilor si ritualilor in
spatiul pruto-nistrean.
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Tema IX. SARBATORI, OBICEIURI SI RITURI
(Partea II)

Unitati de continut:

1. Obiceiuri si traditii de familie: caracteristici generale
2. Obiceiuri si traditii la nastere

3. Obiceiuri si traditii la nunta

4. Obiceiuri si traditii la inmorméntare

Obiective:

» Sa caracterizeze obiceiurile si traditiile la nagtere la romani;

Sa descrie obiceiurile si traditiile la nunta;

Sa analizeze obiceiurile si traditiile la Inmormantare la romani;

Sa estimeze conservarea si revitalizarea traditiilor si obiceiurilor de
familie la romani la etapa actuala a Republicii Moldova.

Y V V

1. Obiceiuri si traditii de familie: caracteristici generale

Pe langa sarbatorile calendaristice, folclorul nostru pastreaza, sau a
pastrat pana de curand, numeroase obiceiuri in legaturd cu momentele
mai importante din viata omului, cu nasterea, cu trecerea in randul fla-
cailor de Insurat sau al fetelor de maritat, cu casatoria si cu moartea.
In viata traditionald a mediilor folclorice, unele dintre aceste obiceiuri
- cele de la nastere, cele care marcau intrarea in ceata de feciori sau
prima hord, nunta sau Tnmormintarea - aveau un caracter sarbatoresc,
ceea ce denotd ca poporul le acorda o importanta tot atat de mare ca
si sarbatorilor de peste an. Acest caracter sarbatoresc motiveaza exis-
tenta si, uneori, atat de bogata prezenta a creatiilor artistice populare
in cadrul obiceiurilor traditionale legate de momentele importante ale
vietii omului. Vrand sa deosebeasca cele doua mari categorii de obi-
ceiuri, cele de peste an si cele legate de momente importante din viata
omului, folcloristii au accentuat caracterul colectiv si ciclic al celor
dintai si au remarcat ca cele din urma priveau mai mult viata indivi-
duala, iar desfasurarea lor era legatd de momente bine determinate,
care nu se repeta. Plina de consecinte pentru cercetarile folclorice,
diferentierea aceasta cere sa ne oprim un moment asupra ei, fiindca
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este vazuta mai mult din perspectiva functionala. Aceasta deoarece,
asa cum se constata la obiceiurile de peste an, ele implicau elemente
si sensuri esentiale pentru viata familiei. De fapt, cele doua grupe
formeaza doua subsisteme functionale in cadrul sistemului integral al
obiceiurilor.

La obiceiurile legate de momentele importate ale vietii omului,
interesul indeplinirii obiceiului cddea, inainte de toate, asupra in-
dividului si a familiie lui. Natural cd, pentru vremea patriarhala a
colectivitatilor populare, asa cum am aratat, familia nu trebuie privita
in sensul restrans al legaturii dintre parinti si copii, ci in sensul larg al
tututror inrudirilor familiale, atat pe linie de sange, cat si prin incus-
crire, prin cumetrie si nasie. Apoi, la desfasurarea acestor obiceiuri
participau, in general, pe langa familie, si vecinii si, uneori, intregul
sat. Participarea colectivitatii extrafamiliale depindea de importanta
obiceiului, de gradul de pastrare a bunei-cuvinte traditionale esi de
rolul pe care cel care facea obiceiul 1l avea 1n colectivitate.

La obiceiurile de la nastere participarea era mult mai mica decét
la nunta sau la inmormantare. In general, la nunta prin desfisurarea
el ampla si caracterul sarbatoresc deosebit, prin caracterul ei de mare
veselie colectiva atrage cea mai mare §i cea mai activa participare a
colectivitatii. Acolo unde traditia era bine pastrata, la nunta partici-
pau, si mai participd si astazi, am putea spune, intreg satul, si batrani
si tineri, oameni din categorii sociale diferite. La iTnmormantare, in
aceleasi conditii de pastrare a traditiei, participau, in- general, pe lan-
ga familie, mai degraba cei mai in varsta si mai mult, in orice caz mai
activ, femeile. In afara de obligatiile legaturilor de familie sau de ve-
cindtate, tinerii participau, in general, numai la Tnmormintarile celor
de o varsta cuei [7, p. 141].

Obiceiul intrarii in ceatd sau al primei hore, neavand in folclo-
rul nostru un ceremonial aparte care sa cuprinda toata colectivitatea,
nu cuprindea decat pe cei direct interesati in savirsirea lui. Participa-
rea depindea si de gradul de dezvoltare sociala a colectivitatii care
practica obiceiul, de pastrarea sau parasirea datinilor traditionale.
Cu cat familia care facea nunta sau Tnmormantarea ierarhia sociala a
colectivitatii un rol mai important, cu atat participarea era mai nume-
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roasd. De altfel, aceastd constatare este valabild pentru toate mediile
sociale, nu numai pentru cele folclorice. Totusi, in medilie cu viata
colectiva - traditionald, cu datini foarte bine pastrate, interesele indi-
viduale se confundau cu cele ale colectivitatii. Respectarea datinilor
si indeplinirea practicilor indatinate interesa Intreaga colectivitate,
caci nerespectarea putea aduce, potrivit ideii ca faptele individuale
antreneaza raspunderea colectiva, nenorociri asupra tuturor, nu numai
asupra celor care s-au abdtut de la ele. Cu toate acestea, in gradul de
realizare a ceremonialului, in modul de desfasurare a obiceiului exis-
tau diferentieri Ingaduite, potrivit cu starea materiala si sociala a celui
care-1 facea, cu momentul in care se facea. Se faceau si se mai fac si
astazi nunti fastuoase si nunti mai mici. In anii cu recoltd bogati toate
nuntile sunt mai fastuoase, mai bogate. In anii de razboi insi, toate
obiceimile s-au facut in forma redusa [7, p. 143].

Riturile i ceremoniile de trecere, spune Arnold Van Gennep, inso-
tesc orice schimbare de loc, de stare, de situatie sociala ori de varsta.
Prin ideea lor fundamentala si prin forma lor generala ele sunt calchi-
ate, copiate Intocmai dupa trecerile din natura, de pilda trecerea peste
saua unui munte, peste cursul unui rau mare de ses, peste o stramtoare
sau un golf de mare, peste pragul unei case sau al unui templu, trece-
rea dintr-un teritoriu in altul. Ele comporta, in chip regulat, trei stadii:
al despartirii, al asteptarii si al integrarii in noul loc. Cele trei stadii
se realizeaza diferit la diferitele popoare. Pentru situatiile liminale s-a
cristalizat un ceremonial complex pe care, daca il analizam 1n reali-
zarile lui concrete, vedem ca este format, la randul lui, din mai multe
rituri secundare, avind si ele aceleasi trei etape. Deci, marile ceremo-
nialuri de trecere erau formate, la randul lor, din rituri de trecere cu
aceeasi desfasurare, construite dupa principiul celor trei etape.

Al doilea caracter esential al ceremonialurilor si riturilor de trecere
este ca ele nu sunt doar o succesiune intamplatoare de fapte, de acti-
uni ceremoniale sau rituale, ci se organizeaza dupa o anumita gradatie
pe care Van Gennep o numeste secventa. Acest caracter de secventa
apare clar Tn ceremonialul casatoriei in care tinerii trec gradat, pas
cu pas, de la starea de celibatari la cea de casatoriti. Uneori gradatia
continud pina la indeplinirea completd a casatoriei, pind la nasterea
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primului copil. Desfasurarea si ierarhia actelor rituale pana la scopul
ultim este liniara, si nu ciclica — asa-cum este la sarbatortorile de-peste
an. Ea nu- se face dintr-o data, fara oprire, ci este gradata sau se face
prin salturi. Fiecare rit de trecere are deci o serie de gradatii, adica o
succesiune de etape, avand, la randul lor, o serie de limite secundare.
Opririle pe diferite etape constituie, de fapt, puncte de pregatire pen-
tru desfasur ar ea in continuar e a ceremonialului.

Toate ceremonialurile de trecere au rituri de incepere si rituri de
sfarsit de ceremonial. De pilda, in complexul ceremonial al inmor-
mantarii, testamentul pe patul mortii era un rit de incepere, pe cand
aruncarea pamantului peste sicriu era un rit de incheiere a acelei parti
aritului care se putea realiza in lumea reala. Partea a doua, a integrarii
in neamul celor morti, urma sa se realizeze in lumea mitului Obiceiul
este un act solemn care iese din mersul comun al vietii, fiind menit sa
consfinteasca, de fapt, trecerea de la o situatie la alta. Ca si la obice-
iurile de peste an, obiceiurile al car or sens s-a schimbat se mentin in
virtutea practicii si datorita faptului ca ele sunt importante momente
culturale traditionale 1n viata satelor [7, p. 145].

2. Obiceiuri si traditii la nastere

In obiceiurile in legitura cu nastere, elementele folclorice nu erau
spectaculoase. Pe langa interdictii si indicatii sau randuile care trebu-
iau Indeplinite si care incepeau din timpul cand femeia era, insarcina-
ta, apareau o serie de rituri propitiatorice, care se soldau folcloristic
prin daruri si urari, acte profilactice.

Nasterea, ca rit de trecere, este marcata prin rituri de anticipare
(pentru a avea copii, pentru a purta bine sarcina sau a usura nasterea),
prin rituri post-ceremoniale (pentru a apara copilul de deochi). De
exemplu, se punea un fir rosu /a usa pentru a preintampina deochiul.
Daca martisorul este rdspandit si cunoscut in tot arealul romanesc,
apoi firul de ata rosie prins la usor, in casa cu nou-ndascut, este cu-
noscut mai putin. La balamaua de sus, se lega un fir, de vreo 15-20
centimetri de atd rosie, ,,s1 zaci si opreasci toati relili, ac cu ata 1n usa,
cand ai copil mic, da... si si opreasci toati-n usor ... deasupra usii di la
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intrari”. In acelasi scop, se mai pune usturoi in tocul usii, gestul fiind
adaptat dupa practica de alungare a strigoilor din ajunul de Sfantul
Andrei. Se crede ca prezenta culorii rosii la copil 1l pune pe acesta la
addpost, 1l protejeaza. La oras, dar si la sat, poti vedea copii cu pangli-
ca, ata rosie Tmpletita, legatd la mana stanga. Copilul trebuie sa aiba
rosu obligatoriu, pentru a fi aparat de deochi [8, p. 126].

Chiar din momentul nasterii se practicau acte de propitiere pentru
nou-nasccut. Prima urare o ficea moasa, indatd dupa nasterea copilu-
lui, si o repeta de fiecare datd cand nou-nascutul era in fata unui act
care 1 se intampla pentru prima oard, de exemplu prima imbdieire:

Acest baiat// Cel l-am ridicat// Sa fie sanatos// Si norocos// Si min-
tos// Si voios// Si frumos// Si invatat// Si bogat// Om de treaba// luat
de seama|7, p. 146].

De pragul casei este legat un alt gest ritual. Nasa, cand aduce
copilul acasa de la botez, il va da mamei, la pragul casei, dupa ce
intinde bratele cu copilul de trei ori peste prag si zice tot de trei ori:
»ti-am luat un pagan, ti-am adus un crestin”. Pragul are rolul de
spatiu de trecere intre exterior (profanul) si interior (sacrul). A trece
pragul insemna mai mult decat a trece de usd si poartd, a pasi intr-
un univers intim, sacralizat, pazit de zeii casel, si a te aseza implicit
sub protectia stapanului casei [8, p. 127]. De prag este legata o alta
credinta ce vine sa protejeze laptele lauzei: ,,.In pragul casei se face
o gaurda astupatd cu un dop de lemn. Acolo, mai ales la cel dintai
copil, se mulge putina tata pe o bucata de paine, adaugand trei boabe
de piper, trei de tdmaie, putind sare si un petec din ia murdard. Se
leaga toate intr-o zdreanta si le ingroapa acolo. Se ingroapa la prag,
ca acolo-i talpa casei, si zice: Cand se va muta talpa, atunci sa se
mute tata, sau atunci sa se mai duca tata mea cand oi scoate eu ce-
am bagat aici”. Aceste credinte reflecta caracterul sfant al pragului,
insemnul casei, indeplinind rolul de depozitar al tuturor energiilor
celor ce locuiesc acolo [8, 128].

Obiceiuri si credinte privind asezarea §i protejarea nou-nascutu-
lui. Asemenea gesturi au fost documentate inca de Simion Florea Ma-
rian: ,,Cele mai multe moase din Bucovina insa, dupa ce au scaldat
copilul si l-au infasat.., il pun pe vatra, dar, mai cu seama, sub masa
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sau sub /aita’; ,,il punea in perna si-1 aseza pe masa, ca sa fie de cinste
ca masa, sd fie om in casa sa” la Istria, jud. Constanta, ,,Copilul era
asezat pe firida sobei”; era “asezat jos”. In jud. Briila, ,,Era asezat
pe pamdant, pana-i taia buricul. Dupa ce a venit pe lume, i se facea
o urare: de baiat, de fata. Apoi era lipit de masa si se zicea: ,,Sa fie
mereu in cap de masa”. Se zicea inchinarea si apoi era asezat pentru
scurt timp pe pamdnt, pentru astampararea strigoilor. Uneori se aseza
sub masa”; La Sahatu, jud. Calarasi, ,,Dupa nastere il punem dupa
usda pe pamant, pe o patura, sa aiba ma-sa parte de el, sa-i traiasca”.
In Basarabia, marturii privind asezarea copilului pe pamant, pe masa,
sub masa, pe vatrd, dupa usa etc., sunt foarte multe. Cele mai multe
marturii atestd ca era pus pe pamdnt sau pe masd. Prin denumirea
pamant se are in vedere podeaua casei, pentru cd ea era facuta din
pamant [8, p. 128-129].

Obiectele din interiorul casei, cum ar fi matura si clestele, sunt
de-a dreptul antropomorfizate: mama ,,1i pune ori clestili, ori matura,
zacea ci-1 paznic, nu vin spiritili reli asupra lui”. Mai mult decat atat,
grija lor pare a se substitui veghii materne, dat fiind ca lehuza trebu-
ie sa mai iasd din camerd in rastimpuri si sa lase pruncul nebotezat
singur. Anica Nastase din s. Mandresti, raionul Telenesti, ne-a martu-
risit ca, odata lasata matura langa copil, acesta nici macar nu se mai
rostogoleste spre marginea patului, deci nu se mai afld in pericolul de
a cadea [8, p. 129]. O multime de obiceiuri, credinte, gesturi rituale
sunt legate de placenta propriu-zisa si casa. ,,Dupa ce naste, buricu si
»casa copilului” si’ngroapi la pragul usii, sa nu se prinda nimic de co-
pil, de lauza”. ,,Buricul, impreuna cu /ocufu (placenta), era bine sa se
ingroape in casa, sub masa”. Din spusele dnei Buza Feonea, s. Ciuciu-
leni, mama ei a nascut-o in camp, iar ,,Jocusorul”, ,,camasa” sau pla-
centa a fost adusd acasa si ingropata sub casa, sub tinda. Ea nu poate
sa explice de ce sub casd, dar presupune ca asa era obiceiul, credinta,
si asa faceau toate femeile care nasteau acasd. Locuitorii satului Ciu-
ciuleni considera ca placenta si cordonul ombilical trebuie ingropate
langa pragul casei, sub casd, sub streasind, sub vatra, pentru ca ,, in
batatura casei toate se fac parcd mai bine. Locul casei e loc bun, e loc
ferit; orice-ai pune, rodeste, orice-ai face, e mai frumos. Aceasta vine

219



asa, din duhul stramosilor”, scrie Ernest Bernea, sociolog, etnograf si
filozof roman [8, p. 130].

Grinda este un alt element important al casei, implicat in diferite
obiceiuri, credinte, ritualuri. In traditia romaneasci, moasa era cea
care ridica copilul, atingadndu-i capul de grinda: ,,.La ziua moasei, de
obicei, a doua zi de Craciun sau in ziua de sf. Vasile, nepotii, copiii
mositi de aceeasi moasa erau ridicati la grinda, pentru a primi de la
mosi mana necesara cresterii”. ,,La un an, moasa il dadea la grinda...
in fiecare an, de la unu la trei ani, era dat la grinda de moasa”. Din
cercetdrile lui Gh. Pavelescu, reiese cd si romanii transnistreni practi-
cau datul la grinda: ,,copilul este ridicat si atins cu capul de grinda ca
s creascd mare si norocos”. In Moldova, copilul era si astdzi mai este
ridicat sus, la grinda, pod, usorul usii, atat imediat dupa nastere, cat si
dupa botez, zicandu-se: sd cresti mare, sandtos si voinic. Tot la grinda
se pastra motul copilului care era taiat de catre nas, cand copilul Tm-
plinea un an. Unii pastrau motul in cufir sau la icoana. In centrul si
sudul Moldovei, motul se tinea la grinda sau la icoana.

Cel mai spectaculos gest ritualic legat de fereastra casei este vanzarea
simbolica si datul de pomana al copilului pe geam. El nu se mai practica,
insa sunt batrani ai satelor care povestesc acest lucru. Un caz personal
ne-a fost relatat de catre doamna Eva Bogdan care spune ca doi frati mai
mari au murit, si atunci mama ei, pentru a o salva copilul nounascut, a
hotarat sa ,,vanda pruncul pe fereastra” si sa-i schimbe numele. ,,Vine
cineva, ori bunica, ori cumnata, ori cineva din mahala, dadea un banut
pe geam, lua copilul pe geam, si-1 intorcea pe usa, si-i schimba numele”.
Astfel a fost numita Eva. Toti ai casel, inclusiv ea, cred ca datorita aces-
tui fapt a supravietuit, spre deosebire de cei doi copii care s-au pierdut.
Dupa schimbarea numelui, apare interdictia de a-1 mai folosi in mediul
social pe cel vechi. Daca un copil era bolnav, boala fiind considerata
grea sau incurabild, se practica aruncatul hainei copilului peste casa.
Acolo unde cadea, haina era ingropata si, odata cu ea, si numele copilu-
lui, din acest moment copilul primind nume nou [8, p. 131].

In obiceiuri, in legitura cu nasterea, momentele traditionale
esentiale sunt de domeniul pruficarii, al consacrarii in noua stare si al
urdrii, propitiunii.
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Din totalitatea obiceiurilor in legatura cu nasterea, cumetria pre-
zintd un interes folcloric deosebit. Cu mancare si bautura, cumetria
era sarbatoritd de parinti, moasa, nasi si de alti invitati, de vecini si
neamuri. In unele locuri se ficeau invitatii ca la nunti, apoi se da-
deau daruri pentru nou-nascut, intai din partea nasilor sau a nasului,
apoi din partea celorlalti meseni si, natural, darurile erau predate cu
traditionale urari.

Ceremonialul popular al primei bai a nou-nascutului era un mo-
ment deosebit, act derivat dintr-o practica straveche de purificare,
in care apa joacad, de data aceasta, rol de element purificator. Din el
facea parte si masa la care se dau darurile si se fac uririle. In forma
populara, momentul principal al acestui rit de trecere era scaldarea
copilului. La scaldare asistau numai femeile. Dintre barbati nu putea
asista decat nasul, adica cumatrul mare. Moasa prepara baia, ,,scal-
da” sau ,,scaldusa”, punand in apa busuic, fire de grau, marar, men-
ta, romanitd, mac, samanta de canepa, toate plante cu semnificatie
rituald sau cu rosturi de medicatie empirica. In unele parti se mai
adauga si laptele dulce, zahar si oud. Oule se punea ca sa fie curat si
sanitos ca oul. In unele zone se pune si paine, ca si creasca precum
painea 1n cuptor si bani, ca sd fie banos. Apoi copilul era prezen-
tat nasilor asezati la masa, cu urmatoarea urare, care aminteste de
inchinarea de la inceput de Plugosor sau de oratiile de nuntd din
Moldova [7, p. 148].

Apa din baie se scoate din casd cu o deosebitd solemitate. Cu-
madtra, nasa sau sotia nasului lua o lumanare aprinsd intr-o maina si
in cealalatd o plosca sau o sticld de vin sau de rachiu si mergeau in
urma moasei care ducea albia cu apa. Ea era urmata de toate femeile
prezente. Femeile se tineau de maind, dansand un dans ceremonial.
Apa se varsa intr-o vale, intr-o vale, intr-un rau, iar, daca nu exista
aceasta posibilitate, in apropiere, in gradina, pe straturi sau in livada,
la rddacina unui pom tanar [7, p. 150].

Obiceiurile in legdtura cu nasterea se Incetiau cu taierea motului,
cu ruperea turtei, care se facea in unele locuri la sase luni, in alte lo-
curi la un an dupa nastere, tot in cadrul sarbatoresc si era un nou prilej
de urari si daruri.
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Viata copilului grav bolnav si cu slabe sanse sd supravietuiasca
se credea ca putea fi salvatd si prin vanzarea simbolica a acestuia
unei femei careia i-au trait toti copiii. Prin aceasta practica magica
foarte veche se realiza, de fapt, schimbarea formald a parintilor. La
ea recurgeau si familiile care au pierdut mai multi copii si doreau sa-1
protejeze pe noul-nascut. Obiceiul vanzarii simbolice a copilului a
fost consemnat de Elena Sevastos pentru intreaga Tara Romaneasca.
Informatiile obtinute de noi in satele din Oltenia confirma existen-
ta, intr-un timp mai vechi, a acestei practici magicorituale. In satul
Darvari, din jud. Mehedinti, ,,atunci cand copilul era bolnav se da pe
fereastra la o femeie care are noroc la copii”. La fel si in localitatea
Cetate, jud. Dolj ,,cand copilul avea boala copilului si mama credea
ca nu mai traieste, il dadea la o alta femeie pe fereastra. Zicea cd il
vindea la una cu noroc la copii. Nu la oricine”. ,,Vanzarea” simbolica
a copilului se facea pe fereastra pentru a evita iesirea pe usa pe unde
iegisera si ceilalti copii morti. Ca prag de trecere intre sacru $i uman,
intre necunoscut si familial, fereastra reprezinta, o supapa a raului,
capabila sa facd moartea sa incurce drumul. Simbolismul ferestrei
provine din rolul ei de spatiu deschis spre cer si lumind, de trecere
intre Tnauntru si afard, intre intimitatea casei si lumea exterioara. ...
ferestra simbolizeaza receptivitatea; daca fereastra este rotunda, este
vorba de o receptivitate asemanatoare celei a ochiului §i a constiin-
tei ...; daca este patrata, se referd la receptivitatea terestra in opozitie
cu aportul cerului”. Asadar, fereastra reprezinta locul comunicarii, al
intrarii §i iesirii; prin urmare, in mentalitatea omului arhaic, ea acu-
muleaza puteri magice, ca si usa si pragul [3, p. 186].

Prin ,,vanzarea” simbolica a copilului se simula, de fapt, o a doua
nastere a acestuia. Nou-nascutul era scos de sub influenta fortelor ma-
lefice si pus 1n fata unui nou inceput. Conditia de baza era ca acesta
sa fie vandut unei femei careia ii trdiau toti copiii §i erau sanatosi, in
credinta ca, prin integrarea copilului (integrare simulatd) intr-o fa-
milie cu un fond vital puternic, va fi influentatd pozitiv si sanatatea
acestuia.

Practica vanzarii simbolice a copilului bolnav si schimbarea nu-
melui acestuia este considerata ca avand un caracter magico-religios.

222



Poporul roman nu vede in aceastd practicd numai o formalitate vaga,
ci are convingerea cd odatd infaptuita trebuie sa producd numaide-
cat efectul cautat. Credinta in acest act este puternic inradacinata in
mintea satenilor, incat dupa savarsirea lui se crede ca pericolul a fost
inlaturat de copil si cd acesta va fi sandtos si va trai. Tot In situatiile
in care copilul era bolnavicios, parintii, moasa, nasul sau nasa schim-
bau numele acestuia, oferindu-i, astfel, o noua identitate. Schimbarea
numelui nu presupunea, de data aceasta, o practica rituala, ci se rea-
liza printr-o simpla mutatie a numelui. Parintii, pur si simplu, strigau
copilul cu un nume nou, altul decat cel de botez: ,,Mama copilului
schimba numele, 1l striga pe copil cu alt nume. Nu era niciun obicei, il
striga cu alt nume. Si lumea ii zicea tot asa ca parintii” [3, p. 189].

3. Obiceiuri si traditii de nunta

In cele ce urmeazi, ne vom referi la cea mai importanta traditie
din viata fiecarui om - nunta. Oamenii se pot lipsi in anumite cazuri
de ritualuri si sarbatori la nasterea copilului, la cumatrii, dar oricine
creeaza o familie isi doreste o nunta, cat, de modesta, fiindca nunta
ramane ceva sfant pentru toata viata. Nunta are o serie de elemente de
caracter economic, juridic, ritualic etc. Dupa nunta se pune inceputul
unei noi gospodarii, unei noi familii, ce are menirea de a prelungi
neamul Tn mod biologic si social. Un mare rol in realizarea acestui
scop 1i va juca nasul, care 1i va indruma pe tineri in viata de familie,
economica si sociala. In acelasi timp, la nuntd comunitatea participa
benevol la Intemeierea noii gospodarii prin darurile de nunta ce poarta
un caracter mutual. Prin urmare, nunta are doua obiective - cel spi-
ritual si cel material. Ca si alte traditii si sarbatori, nunta are zeci de
variante, dar aceste obiective persista dintotdeauna.

Latura materiala are menirea de a acorda ajutor tinerilor insuratei
ca sa devina gospodari, sa aiba casa si masa, sa-si injghebeze o gospo-
darie. Fiecare nuntas vine la nunta sa ,,petreacd”, sa ajute tinerilor cu
ce poate - cu diferite cadouri (in trecut gaini, miei, vitei, purcei, chiar
si graunte, faind, haine, tacdmuri etc.). In ultimul timp, de regula, ca-
doul se reduce la 0 anumita suma de bani.
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Latura spirituald se materializeaza prin obiceiurile, ritualurile jo-
curile ce sunt o parte componenta a nuntii la romani. Printre ele vom
mentiona: petitul, logodna, cununia, sau inregistrarea casatoriei, bra-
dul, iertaciunea, condcdria, plinsul miresei, gurita dulce, dantul tine-
rilor, dantul batranilor, dantul neamurilor, dantul nunilor, masa cea
mare, matura, uncropul, sau spalatul mainilor, mascarea, furtul mi-
resei, dantul de adio, sau de ramas bun etc. Ele reprezinta cele mai
esentiale momente ale nuntii romanesti.

Nunta incepe de la petit, intelegere, invitatie la nunta, iar in a doua
fazd e nunta propriu-zisa cu obiceiurile si ritualurile deja mentionate.
Toate aceste momente se desfasoara pe fundalul muzicii, laitmotivul
careia il alcatuiesc cintecele populare de nuntd. Printre instrumentele
muzicale rolul principal il joaca vioara, la care pot fi interpretate melo-
dii zguduitoare, ce ating strunele inimii, toate fibrele sufletului uman,
cele mai profunde substraturi ale psihologiei omului [2, p. 55].

Obiceiurile traditionale de nunta pot fi grupate in doud cicluri de
baza: ciclul pregatitor si nunta propriu-zisa. La aceste cicluri se aldtura
un sir de obiceiuri, care se practica dupa incheierea nuntii. Din cadrul
obiceiurilor ciclului pregétitor fac parte formele traditionale de petit,
de pregatire a nuntii si de incheiere a casdtoriei. Din cadrul numeroa-
selor obiceiuri de pana la nunta, reduse simtitor in prezent, obiceiu-
rile petitului si ale logodnei sunt de o mare valoare moral-educativa.
Obiceiul petitului avea cateva etape: starostia, logodna, rispunsul. in
Moldova, nunta constituie un fenomen ce intereseaza toate categorii-
le sociale, avand implicatii juridice, economice, estetice §i spirituale,
profund ancorate in viata satului. Diferentierile zonale sau particulari-
tatile locale, pe care le releva obiceiul in complexitatea sa, nu estom-
peazd nucleul comun al semanticii ceremonialului marital. Impactul
dur produs de urbanizarea si proletarizarea fortata din ultima jumatate
de secol, care a afectat mentalitatile traditionale, a fost mai putin re-
simtit in cazul nuntii. Intelegand casatoria ca un eveniment esential al
destinului propriu, orice membru al colectivitatii satesti, aflat adesea
la distante mari de locul natal, si-a pastrat obiceiurile de acasa si, mai
cu seama, acea filozofie a vietii, mostenita din strabuni. Este oportun
sd constatam cat de benefic a actionat, si in acest domeniu, acea ,,for-
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ta a pastrarii”, despre care pomenea etnologul german Paul Sartori.
Fenomenul este extrem de important, daca avem in vedere faptul ca,
in anumite perioade sau imprejurari istorico-sociale, conservarea da-
tinilor a reprezentat ,,un mod de aparare a colectivitdtilor populare de
influente dezagregatoare venite din afard”. Casatoria ramane, asadar,
in Moldova si in zilele noastre cel mai important act social, integrand
un ansamblu de prerogative educative, economice si spirituale, care
contureaza un statut bine definit §i un anumit rang pentru fiecare din
familiile nou intemeiate. Cresterea gradului de culturd a taranimii,
participarea tot mai activa la viata politica si sociald, lichidarea deo-
sebirilor esentiale dintre modul de viata al satului si cel al orasului a
urmat ca nunta traditionald sa fie inlocuitd cu nunta sovietica, nunta
comsomolista sau asa-zisul vecer. Primele date referitoare la nunta le
gdsim la cronicarii moldoveni, in scrierile calatorilor strdini in térile
romanesti din sec XVI-XIX.

Bibliografia poate fi completata cu un sir de autori, care in sec. al
XIX-lea au fixat 1n scrierile lor §i aceasta datina: Boleslav Hajdeu, I.
Tanschi, Teodor Burada, Alexandru Zasciuc, Zamfir Arbore, Alexei
Mateevici. Relatari despre nunta din prima jumatate a sec. XIX-lea
ne-au lasat P. Sarcu, Gh. Madan, O. Constantinescu si 1. Stoanu, P.
Stefanuca. in a doua jumdtate a secolului tema obiceiurilor matrimo-
niale ale folclorului nuptial a fost abordata de mai multi autori: Valen-
tin Zelenciuc, Andrei Hancu, Ludmila Loscutova, Svetlana Badrajan,
Varvara Buzila, Elena Postolachi etc.

Din punctul de vedere al tipologiei etnice, ritualul nuptial mol-
dovenesc este raspandit, conform specialistilor, in trei zone de baza:
centrala, de sud si de nord. In intelegerea oamenilor casatoria a fost si
ramane un lucru firesc, foarte important pentru continuarea neamului.
A nu te casatori inseamna ,,ca nu ti-i dat, ca nu ai darul ista”. Conditia
nefireasca a flacaului si a fetei ramasi, dupa o anumita varsta, necasa-
torifi, era una deranjanta nu numai pentru ei, ci $i pentru comunitate.
Divorturile nu erau nici ele aprobate. A divorta insemna rusine si a-i
lipsi pe copii de dreptul de a fi in rAnd cu lumea. Postulatele principale
privitoare la cdsatorie au fost expuse elocvent de folcloristul Simion
Florea Marian in pretioasa monografie Nunta la romani: ,,...de a avea
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0 consoarta spre impartasirea binelui si a raului, a bucuriei si instrai-
narii in decursul intregii vieti, de a avea urmasi legitimi, care sa pas-
treze numele de familie, sd aiba cine mosteni averea parinteasca, sa
aiba cine se ingriji de dansii i a-i sprijini la batranete si, nu in ultimul
rand, ca sa nu li se reproseze ca numai degeaba s-au nascut si trait in
lumea aceasta”. Simion Florea Marian a impartit obiceiurile de nunta
in felul urmator: /nainte de nuntd, Nunta sau ospdtul si Dupd nuntd.

Folcloristul Andrei Hancu structureaza nunta in: obiceiuri de pana
la nunta, obiceiurile nuntii propriu-zise i obiceiurile de dupd nuntd.
In satele moldovenesti randuielile nuntii se impart dupa aceleasi crite-
rii: pana la nunta, la nunta si dupa nunta. Totodata, avem urmatoarele
forme de incheiere a casatoriei: starostirea, logodna si raspunsul.

La prima etapa de cerere in casatorie baiatul se intelegea cu fata,
apoi erau anuntati parintii. Daca optiunile parintilor coincideau, casa-
toria se accepta. Refuzul parintilor ducea la alte forme de casatorie, ca
ripirea miresei si fuga fetei mari la mire. Insotirile de casitorie incep
in urmatoarele feluri: primul — fuga fetei pe cuptor la flacaul pe care
vrea sa-1 aiba de sot, fata fuge pe cuptor la flaicau atunci cand amandoi
se iubesc, insd rudele si averea ei sunt mai prejos de ale flacaului si
deci trebuie siliti parintii flacaului sa se uneasca la casatorie, se face
aceasta de obicei cu invoirea flacdului. Se intampla insa ca o fata sa
greseasca si sa ramana insarcinata de catre un flacau, care nu are de
gand sa o ia. Atunci fata se duce la casa flacaului si urcd din disperare
pe cuptor. Fata potriveste de face aceasta cam pe toamna, cand se fac
nuntile, si o face ziua, cand flacaul nu este acasa. Vine asa ca si cand
n-ar fi nimic.

Al doilea — furatul fetei noaptea, prin ademenire de catre flicaul
care vrea s-o aiba de sotie si al treilea — starostirea. In cazul candi-
daturilor potrivite aveau loc in aceeasi vreme stdrostia i logodna (s.
Cotova, r. Drochia). Tustrele aceste feluri sunt vechi de cand lumea.
Fiecare fel de insotire isi are pricina si rostul sau. O cunoscuta snoava
aminteste de trei ipostaze posibile ale unui barbat: print caruia 1i sunt
deschise toate casele cu fete mari atat timp cat este flicau, om, dupa
ce s-a casatorit, $i neom, daca si-a parasit familia. Deci, in mentalita-
tea arhaica romaneasca intoarcerile nu sunt posibile. Niciun om insu-
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rat nu mai poate redobandi conditia de fecior, nicio femeie casatorita
nu mai poate purta in cosite florile de fata mare. Modelele compor-
tamentale sunt atat de bine inradacinate in constiinta celor mai multi
membri ai comunitatilor rurale moldovenesti, incat, adesea, raspun-
surile date de cineva din sudul provinciei coincid pand la identitate
cu acelea provenind din nord. Se considera, astfel, ca fetele trebuie sa
se marite intre 18 si 21 de ani, iar baietii este bine sa se insoare intre
23-25 de ani, dupa ce si-au facut armata. Motivatiile au in vedere
dezvoltarea fizica, biologica, dar mai ales maturizarea psihica: ,,La
aceasta varsta sant copti la minte”, ,,dupd aceea imbatranesc si n-au
vlaga sa aibd copii”. Chiar daca tinerii se casdtoresc ,,cum le vine
ceasul”, ei trebuie sa fie pregatiti pentru aceasta trecere dintr-o stare
in alta. Fata ,,sa stie a toarce, a tese, a coace, a face mancare”, sa aiba
zestrea gata, iar flicaul ,,sa cunoasca toata plugaria” si ,,sa aiba casa
ridicata”. In etapele formative parcurse de tanir, un rol deosebit il
joaca efectuarea stagiului militar, moment decisiv pentru maturizarea
si calirea barbatilor, ,,atunci se spune ca-s trecuti prin lume”. Alaturi
de ,,haru gospodariei”, pe care 11 deprind, tinerii trebuie sa aiba o dis-
ponibilitate afectiva deosebita pentru savarsirea acestui pas. Tinerii
care apartin aceleiagi comunitati satesti se cunosc destul de bine: au
fost Tmpreuna la hora duminicala ori la alte petreceri, s-au intalnit la
hramuri, la nunti, la claci si la sezatori, la muncile campului etc.
Legaturile durabile Tnsa vizadnd perspectiva unei cdsatorii presu-
pun circumstante mai complexe. Saptamana ,,0arba” sau ,,chioara”,
cum este cunoscut de popor acel interval de timp al ,cristalizarii”
sentimentelor, In care casatoria este dorita de tineri in mod deosebit,
evenimentul capatand dimensiunile unui adevarat mixaj, aceasta pe-
rioada asadar, cu toate implicatiile ei, este evaluata de varstnici cu
oarecare malitie. Mai cu seamad viitoarele mirese sunt cuprinse de
acea neliniste grabita, care le determind sa renunte usor la conditia
privilegiata, la ocrotirea parinteasca, la libertate, si sa opteze pentru
casatorie: ,,Da eli, saracili feti, abia asteaptd sa se marite” (Elena
Fuior, 78 ani, s. Ochiul Alb, r. Drochia). Casatoriile care se infaptu-
iesc mai tarziu, cand ,,s-a trecut iarba de coasa”, aduc perturbari in
structura fireasca a lucrurilor. Petitul se face mai greu. Fetele batrane
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si flacaii tomnatici ,,aleg pana culeg” si iau ,,ce ramane”. Se mai spu-
ne pe alocuri ca, daca intarzie prea mult, fetele nu se casatoresc, ci
,,S€ robesc”, iar baietii nu se Insoard, ci ,,se marita”. De reguld, multi
dintre tinerii stabiliti la oras, singuri sau impreuna cu parintii, atunci
cand ajung la varsta intemeierii unei familii, prefera partenerele din
mediul rural, daca nu din satul natal, macar dintr-o localitate apro-
piata sau din aceeasi zona. Terenul etnografic releva situatii in care
optiunile maritale converg atdt de mult spre partenerii cu aceleasi
conceptii de viata, incat viitorii miri apartin nu doar aceluiasi catun
sau aceleiasi ulite, ci chiar unor familii ce poarta acelasi nume, evi-
dent, fara vreo legdtura de rudenie intre ele. Cateva zicatori vin sa
evidentieze convingerea taranilor din Moldova ca toate lucrurile tre-
buie facute la vreme. ,,Mancarea di dimineata si insuratoarea di tanar
is doud lucruri buni”; ,,Flacaul pand la 25 de ani se insoard singur,
de la 25 de ani Tnainte il insoara babele, iar dupa 30 de ani nu-1 mai
insoara decat dracul”; ,,insuratu di batran ii lucru di rusini”. Gradul
mare de circulatie a proverbelor si zicatorilor pe tema data sporeste
rolul lor n generalizarea experientei de viata, motivand ceea ce este
conform cu normele unui anumit tip de existentd. Aceste sentinte
actioneaza destul de eficace asupra celor ce le asculta, la fel ca si
numeroasele strigaturi satirice care vizeaza acelasi fenomen. Ama-
nand ceasul intemeierii unei legaturi matrimoniale, tinerii provoaca
ingrijorarea parintilor. Necajit din cauza unui fiu care intirzie sd se
insoare, tatal sdu regreta adesea ca feciorul ,,nu-i in rand cu lumea”
pentru cd, spune el, satul nu pierde din vedere ca ,,0aia care-i ramasa
de turma are un betesug”. In alte zone ale Moldovei, despre tinerii
care depasesc peste masura varsta casatoriei optime se spune ca ,,nu
mai sunt chemati la masa vietii”. Cei de o varsta se casatoresc intr-o
perioada de timp relativ apropiata. Cine nesocoteste conditia tempo-
rald pierde in mod ireversibil un ciclu de ani din viata sa. Daca n-ai
trecut prin inflorirea dragostei, esti lipsit de cele mai nobile trairi
sufletesti: ,,Cine-n lume nu iubeste, / Numa digeaba traieste; / N-
are dor, n-are urat, / Face umbra pe pamant!”. Numeroase superstitii
marunte insotesc viata de zi cu zi a familiilor cu fete de maritat. La
casele unde sunt asteptati petitorii, se planteaza tot felul de flori, cum
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ar fi muscata, busuiocul, brebenocul si, mai ales, o specie de floare
galbena, inalta, numita ,,Maritd-ma mama”. Norocul la flori ca si gri-
ja deosebita pentru gradinita din fata casei sunt socotite de bun augur
pentru casatoritul la vreme al fetelor. Dimpotriva, se considera ca la
casa unde sunt fete mari nu este bine sa se planteze brazi, pentru ca
fetele nu se vor marita ori vor avea necazuri in casnicie. Se pare ca in
acest caz imaginea bradului este asociata cu ipostaza sa funerara. La
anumite sarbatori se efectueaza si astazi gesturi rituale considerate a
impulsiona succesul fetelor la hora si maritisul de timpuriu. In ziua
de Sanziene (24 iunie/7 iulie), fetele si femeile se rostogoleau prin
iarba Inrourata, inainte de rasaritul soarelui, ca sa se prindd dragos-
tea de ele. Constatam aici intrepatrunderea, pana la suprapunere, a
simbolurilor fertilitatii umane cu cele ale fertilitatii vegetationale,
pentru ca aceeasi practica are loc si in alte localitati din Moldova
»pentru a merji ghine canipul” (Sorocean Vera, 88 ani, s. Suri, r. Dro-
chia). Vechimea credintelor de acest gen se confunda cu inceputurile
uneia dintre indeletnicirile fundamentale ale oamenilor: agricultura.
La Boboteaza, ,,cand auza pusca la biserici, trebuie sa faca baie in
vale”, ca sa aiba noroc in toate cele (Elena Manea, 89 ani, s. Suri, .
Drochia). Asezarea martisorului pe ramuri inflorite, de mar sau de
trandafir, spalatul pletelor cu ierburi inmiresmate, in dimineata Sfan-
tului Toader, devinarea cu ajutorul cununilor de sanziene, aruncate pe
acoperis in ziua Sfantului Ion de vara, culegerea florii de feriga in cea
mai scurtd noapte a anului sunt doar cateva dintre practicile rituale,
pe care le intdlnim si astazi, cu rosturile lor stravechi, in satele din
Moldova. Sunt zile bune si zile rele, zile fericite si nefericite, dupa
care poporul se orienteaza in toate afacerile sale. El nu intreprinde
nicicand vreun lucru intr-o zi care, dupa credinta sa, este o zi rea,
nenorocoasa si nefericitd, ci intotdeauna intr-o zi buna. Mai intai si
intai, parintii flacaului bun de insurat se tot framanta pe cine sa aleaga
de sotie pentru fecior. Cautau sa fie si bogata, si cuminte, si desteapta.
Si, totusi, cel mai important lucru era zestrea, ea hotira totul. In unele
sate din nordul tarii, se dadea mai intai lista averii fetei si apoi se uitau
la calitatile miresei. Zilele cele mai bune, potrivite si norocoase de
pornit in petit, de logodit si de cununat, sunt joia si duminica.
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Obiceiurile traditionale de pana la nunta au un pronuntat caracter
practic, functia lor principala fiind cererea in casatorie prin interme-
diul petitorilor. S-ar crede ca in conditiile actuale, in care tinerii se
cunosc si se inteleg sa se casatoreasca fara ajutorul unui intermediar,
starostitul sau petitul a iesit din uzanta. In realitate insd nu este asa.
Chiar in cazul in care parintii fetei l-au acceptat pe viitorul ginere,
considerd cd li se cuvine, in semn de atentie si de respect, acest gen
de reverenta.

Dupa ce feciorul de insurat a pus ochiul si inima pe o fatd mare,
fatd de maritat, pe care o considerd ca ar fi bund pereche cu dansul;
dupa ce si-a declarat dorinta lui si parintilor sai si a capatat de la dansii
incuviintare si binecuvantare, atunci holteiul isi cauta doi oameni, pe
care 11 roaga sa mearga la parintii fetei, ca sa ceara pe fiica lor pentru
dansul. Oamenii acestia se numesc petitori sau starosti. Pentru cererea
oficiala in casatorie, mirele isi alegea starostele din randul neamuri-
lor, fapt ce vorbeste de importanta evenimentului si responsabilitatea
rudelor angajate 1n acest rol fatd de formarea noii familii. Starostele
avea functia sa ceara consimtamantul de casatorie de la parintii fetei.
In prealabil, starostele ducea tratativele de rigoare cu parintii fetei, ca
sa se asigure cd nu vor fi refuzati. Deci, in casa viitorilor socri mici
sunt trimisi, pentru prima oara, unul sau doi petitori. Denumirea cea
mai frecventd este cea de staroste, ,,pentru ca starosteste, insistd pe
langa parintii fetei pentru casatorie”. Mai rare sunt denumirile de tal-
maci, cercator, stolnic, stafeta, ispititor, misit. Starostele poate fi neam
cu mirele, dar nu este obligatoriu. Poate fi o femeie sau un barbat sau,
adesea, o pereche, sot si sotie. Important este s stie sd se exprime
frumos si sa stie sa creeze buna dispozitie si intelegere. Daca se astep-
tau ca vor fi intAmpinati cu ostilitate, incercau alta strategie: ,,Prima
datd mergea unul singur, ca sa vada daca vor s-o deie, apoi merg mai
multi, ca sa lege nunta” . Reiesind din situatie, staroste le adreseaza
parintilor fetei vorbe frumoase, rostesc adesea o oratie de nunta, fa-
bula céreia prezinta imaginea vanatului caprioarei de catre un flacau
imparat, insotit de ,,0aste sau, in alte variante, este imaginata cantarea
Zanei Florii, sfarsind discursul versificat cu indemnul de a le da Floa-
rea, ,,caci am venit cu tarnacoape de argint/ sa scoatem floricica din
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pamant.../ s-o sadim la imparat in gradina, / ca acolo sa-nfloreasca
si sa rodeasca...” [9, p. 132]. Mai existau si alte variante de petit: sta-
rostele intra si intreba de parintii fetei: Naveti o carlana de vanzare?
Acestia, dacd nu doreau sd-gi marite fata, spuneau: N-avem nici oi,
dar nu tocmai carland. Oaspetii mai glumeau, cercau in fel si chip sa-
si atinga scopul, dar, vazand ca li-i staruinta in zadar, se lasau batuti,
plecand la alta casa sa intrebe acelasi lucru. Colindau mai multe case,
pana gaseau fatd de maritat.

Apoi se cautau nuni. Mirele si starostele — in unele sate, tatal mi-
relui cu mirele — se duceau pe la rudele care socoteau ca ar dori sa
se prinda de nuni si-i rugau: Avem un hulubas, C-o zana-zdnigoara.
Sprinten, dragalas, Daca puteti i doriti a ne ajuta, Si vrea ca sd
zboare Sa le fiti nuni de cununie, Peste noua izvoare Ei va vor mul-
tumi, Pana-n pamdnt s-or pocloni. Cei veniti aduceau cu sine o sticla
cu vin, cinsteau nunii, urau de pace si de petrecere cu inceput si sfarsit
bun. Daci se hotira totul cu bine, acesti gospodari rimaneau nuni. in
caz contrar, se cautau alti nuni. Apoi se cautau lautari, conocar. Ulteri-
or, in orice zi, in afara de luni, mirele Tmpreuna cu starostele venea la
parintii fetei. Starostele spunea: Cucoane mire, treci si-fi ia ceea ce-fi
place! Flacaul, daca-i placea fata, isi lua basmaluta si inelul ei, iar
fata le lua pe ale lui. Daca nu se placeau unul pe altul, atunci fiecare
isi lua lucrul sau si logodna nu avea loc. Ceremonialul avea loc in
casa mare. Insi logodna nu hotira totul. Logodna nu are aceeasi im-
portanta in toate zonele Moldovei. Uneori acest moment se confunda
cu asezatul ori cu croitul. Sunt insa si sate in care logodna presupune
un ceremonial ceva mai dezvoltat, ajungand sd se constituie Intr-un
adevirat preludiu al nuntii. In satele din preajma Ocnitei se inscena
,vinderea” miresei: ,, Vornicu lua pe mireasa de mand s-o aducea in-
aintea mirelui gi-i spunea c-o adus caprioara de vanzare si ce cere pe
ea. Sa-mpaca. Mirele dadea un pref de bani, vornicu nu vrea §i panda
cand ii convenea vornicului sa neguta. Apoi mirele ii dadea banii mi-
resei §i ea ii dddea in schimb o batistd de targ” [5, p. 19]. Intelegerea
dintre miri si parintii acestora se concretizeaza prin logodna mirilor,
la care participa preotul, rude si prieteni apropiati. In ceea ce priveste
randuiala savarsirii Tainei, ea are o introducere in logodna, adicd in
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fagaduinta ce si-o dau viitorii soti de a se uni in casatorie: fagaduinta
e binecuvantata si ea de preot. Logodna se sdvarseste prin schimba-
rea inelelor intre viitorii soti, dupa ce preotul i-a insemnat cu ele in
semnul crucii, spunand barbatului cuvintele: ,,Se logodeste robul lui
Dumnezeu (N) cu roaba lui Dumnezeu (N), in numele Tatdlui si al
Fiului, si al Sfantului Duh”. Acelasi lucru il face si in cazul femeii,
numind-o §i pe ea pe nume, ca sa se arate egalitatea lor si libertatea
fiecaruia in savarsirea acestui act. Dar la fiecare se aminteste si nu-
mele celuilalt si cu fiecare inel e Insemnat la frunte fiecare dintre ei,
ca sa se arate cd, prin inele, ei sunt legati unul de altul pe toata viata
in numele Sfintei Treimi, tinandu-se seama si de semnificatia puterii
spirituale a crucii pentru intarirea unitatii lor. lar cand preotul incepea
rugdciunea, un copil din serviciul cultului ducea un cosulet, mergand
in jurul altarului si pronuntdnd rugéciuni. Dupa ceremonie oaspetii
ii felicitau pe tineri, apoi urma o masa copioasa, data de tatal mire-
sel. Masa era asezata 1n atrium. Logodna prevede schimbul de inel si
niframa, prin acest ritual fata fiind incredintatd mirelui. in perioada
dintre logodna si cununie, feciorul trebuie sa poarte naframa primita
de la fata, iar fata, inelul, ca simbol al unirii si credingei nestramuta-
te. Frumusetea si rafinamentul motivului popular cusut sau tesut pe
naframa daruita mirelui simboliza maturitatea fetei, in timp ce inelul,
simbol solar, reprezenta vesnicia §i perpetuarea vietii. Pentru a nu se
razgandi, perioada dintre incredintare si cununie este scurtd, doar de
cateva saptamani. In aceasti perioada au loc pregitirile pentru nunt,
alegerea nasilor, vorniceilor, drustelor, bucatareselor. Inca de la in-
ceputul randuielii logodnei, barbatul si femeia, sau o pot face nunii
in numele lor, tin cate o lumanare aprinsa, aratand ca vor umbla in
lumina lui Hristos si a voii Lui, facand prin aceasta din casatoria lor o
casatorie plind de un sens superior. Daca logodna a inceput-o preotul
cu ,,Binecuvantat este Dumnezeul nostru...”, ca pe o ierurgie, cununia
o incepe cu ,,Binecuvantata este Tmparatia Tatalui si a Fiului si a Sfan-
tului Duh”, ca la orice Taind, prin care se da harul. Caci de abia acum
incep obligatiile convietuirii, care are nevoie de ajutorul harului. Si
de abia acum cei doi se incadreaza ca o unitate a iubirii roditoare de
prunci Tn Tmpardtia lui Dumnezeu sau in Biserica menitd sa creasca.
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In prima rugiciune preotul cere lui Hristos ca El insusi si vie ca la
nunta de la Cana si sd dea celor ce se cununa ,,viata pasnica, lungime
de zile, minte intreaga, dragostea unuia fata de altul, sa-i mentina in
lungime de zile, dar de prunci, cununa cea nevestejita a slavei..., sa
pazeasca patul lor neispitit”, belsug din roadele pdmantului, ,,ca sa
dea si celor lipsiti”. Deci, toate lucrurile pozitive de care are nevoie
unirea celor doi, dar mai presus de tot dragoste intre ei si ferirea de
ispita infidelitatii, al carei gand se poate furisa in unul sau altul. Dar
nu se uitd nici de obligatia darniciei fata de cei lipsiti. Ea se producea
si se mai produce si azi uneori cu oarecare timp Tnainte de cununie, ca
cei doi tineri sa se pregdteasca pentru ea, dar §i pentru a se angaja re-
ciproc inainte de a fi gata pentru cununie. Intrucat Biserica considera
pe cei logoditi ca fiind obligati unul fata de altul ca si prin casdtorie,
astazi logodna se savarseste de cele mai multe ori imediat inainte de
cununie. Timp de trei saptamani, dupa oficierea slujbei, preotul ,,face
strigare”, adicd marturiseste, anuntd enoriagilor cununia, care urmea-
74 sa se oficieze. Acest obicei are drept scop de a face cunoscut con-
satenilor evenimentul. Daca consatenii au obiectii (mirele a mai fost
logodit), se fac tot n biserica si au drept scop posibilitatea ca mirii sa
se cunoascd mai bine.

Tot inainte de logodna se facea croitul, moment ceremonial din ce
in ce mai rar in prezent, datoritd schimbarilor economice survenite.
Mireasa trebuie sa-i coase mirelui, ba chiar si rudelor, cite o cama-
s, dupa cum se intelesesera la raspuns. De obicei, era obligata sa le
coase cate o camasa socrului mare, soacrei si mirelui, in rest — cum se
intelegeau. De pilda, la Costesti, mireasa trebuia sa aiba camasi albe
cu brau rosu pentru mire si socrul mare, iar pentru soacra-mare — 0
camasa lungd de noapte, cusuta la gurd, ca soacra sa nu fie rea de gura.
In aceastd zi, in casa mirelui venea nuna, vreo drusca sau vreo ruda si,
impreund cu mireasa si cu mama ei, croiau, coseau, stiteau la masa,
discutau, mai plangeau soarta grea a femeilor. Mirele nu era invitat
la acest obicei. Astazi se cumpard din magazin cdmasile pentru mire,
socru, nun si chiar batistele pentru druste si vataji. In satele din nor-
dul tarii, la croiald participau si nasii. Mireasa se prefacea ca nu taie
foarfeca si nu pornea lucrul pana nu primea o suma de bani de la nun
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ori de la socrul mare. Apoi impartea materialul pentru brodat batiste
pe la druste. Din valul de panza neinceputa se croia cimasa mirelui si
a soacrei. Pocloanele sau darea (schimburile de daruri intre miri) se
oferea adesea in seara logodnei, mai cu seama, in asezarile rurale din
partea de sud a Moldovei: ,,La logodnad mireasa da mirelui o camasa
cu ajur, batista si perna. Cel ce le duce le pune pe o tava si capata in
schimb rochie, pantofi, voal si servet” [9, p. 134].

Dupa schimbarea inelelor, cuscrii se intelegeau asupra tuturor de-
taliilor privind nunta: alegerea oamenilor de incredere, a bucatarese-
lor si stolnicilor, tocmirea muzicii si altele. Erau preferate orchestrele
populare sau grupurile mari de sufldtori (fanfarele), mai rar taraful
traditional, format din vioara, tambal si cobza. Starostele rostea for-
mula standard: baiatul nostru-i de insurat, fata matale-i de maritat,
cum am face sa-i impreunam, dupa care continua cu laude la adre-
sa baiatului. Cei de casa vorbeau despre fatd. Tinerii se logodeau,
schimband inelele, numit local vereji: ,.timpurile grele, verejile erau
galbene din patroane ori din capisi” (Ana Bulgaru, s. Salvirii Vechi,
r. Drochia). Pentru o mai mare siguranta fata si baiatul isi inmanau
reciproc si alte obiecte de fagaduinta: o basma, un ceas, bani. Daca
se intampla ca unul din tineri s Intoarca zdloagele semnifica ruperea
intelegerii. Intelegerea odati fiind ficuta, starostele astepta nunta, ca
sa primeasca rasplata, de reguld un stergar si un colac, pe care se ase-
za si o sticla de bauturd. Evenimentele de ordin social-economic de la
hotarul secolelor al XIX-lea si al XX-lea au generat schimbari esenti-
ale in structura obiceiului ,,petitul”. Apare tendinta de suprapunere cu
obiceiul logodnei, ambele desfasurandu-se simultan in aceleasi coor-
donate spatiale si temporale.

Traditiile petirii si logodnei se sfarseau cu ,,ziua de raspuns” —
obicei prenuptial, desfasurat la casa tanarului $i marcat prin vizita
de raspuns intreprinsa de socrii mici, la interval de cateva zile dupa
»logodna”. Ei vin ,,pe vedere” sub diferite pretexte: la hora satului, la
nuntd, in ospetie sau chiar la invitatia tanarului. Din motive de tact si
de etica populara, intdlnirea avea loc pe un teren neutru — la vecini, in
»casa streind, dar si la viitorii nuni”. Acesta este obligat, prin traditie
si prin legea gdzduirii, sa pofteasca personal oaspetii si sa-i pund la
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masa. Numarul impunator de denumiri: Raspuns in r. Stefan Voda, s.
Tudora; Tocmeala in r. Orhei, s. Pohrebeni; in‘;elegere in r. Riscani, s.
Hiliuti, impécare in r. Riscani, s. Recea; impécéciune in r. Glodeni,
s. Ciuciulea; Calcatul pe urme in r. Drochia, s. Drochia — denota un
spectru bogat al infrastructurii terminologice. Functia traditionald a
obiceiului constd 1n a ,,hotari definitiv zestrea, ziua de nunta si nasii
in prezenta martorilor [1, p. 27].

Participantii — cercul restrans de rude din ambele parti — realizeaza
astfel un transfer de responsabilitate, devenind garanti ai pregatirilor
pentru nuntd. Ei 151 manifesta pietatea prin ignorarea oricaror ocupatii
straine, ce le-ar sustrage atentia, inclusiv bucatele de pe masa. Pana in
momentul ,,impacarii” depline, mancarurile raman neincepute. Daca
rudele nu se inteleg, bucatele raman neatinse in continuare, iar ce-
remonialul de ,,baut raspunsul” nu are loc. Principalele secvente ale
obiceiului tin de partea oficiald a vizitei — intelegerile de nunta — si
constau din: fixarea zestrei fetei si a averii flacaului; alegerea nasilor
de cununie; precizarea numarului de ,,legatori”; stabilirea zilei pen-
tru nuntd. Tinerii logoditi isi alegeau nasul de cununie, care avea un
rol preponderent in organizarea si desfasurarea nuntii. Dupd nunta
devenea al doilea parinte, raspunzator de stabilitatea familiei crea-
te, o autoritate pe plan moral, material si comportamental. Nunul era
ales din partea mirelui, apoi a miresei si, in ultimul rand, din strdini.
Mirele si mireasa se duceau la prinsul nunului cu o pereche de colaci
si un prosop. Ca sa nu fie refuzati si intoarsa painea, parintii tinerilor
se intelegeau din timp cu ei. In felul acesta i se purta cinstea painii.
Raéspunsul avea loc dupa logodna la casa mirelui, in prezenta parinti-
lor din ambele parti, a tinerilor si a nunilor. Ca martori serveau rudele
apropiate. Negocierile intre familii fineau de componenta zestrei pen-
tru baiat si fata, cuantumul darurilor, stabilirea zilei de nunta. Dupa
acestea mireasa avea dreptul sd vina in vizita la mire 1n perioada de la
logodna pana la nunta.

Zestrea ocupa un loc important in cadrul tratativelor. Baiatului
1 se juruia pamant, vite, casa ori loc de casa. Fata primea ca zestre
covoare, laicere, veretcd, tol de veretcuta, toluri diferite, traiste, ca-
patdie mari §i mici, sunduc, mai tarziu sofcd, mese si scaune. Dupa
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posibilitate parintii 1i daruiau pamant, o viticd, oi. Intelegerile ficute
erau Intarite de martorii prezenti, ca semn nunul taia painea in doua.
Din acest moment casatoria se considera decisiva. Alegerea nasilor
de cununie, nunii, prevedea respectarea anumitor criterii. Mentionam
ca nunii se alegeau dintre perechile care au asistat la ,,logodna”, fi-
ind desemnati cu prosoape ca cei mai respectabili gospodari in sat,
capabili sa ajute tinerii. Nu intamplator, s-a pastrat expresia ,,nunul
mare cu grija in schinare”. Fixarea numarului de legatori se facea
cu scopul de a desemna nuntasii cu prosoapele miresei. ,,Legatorile”
reprezintd stergarele nationale si au rolul de a impodobi nunii mari,
vorniceii, starostele, rudele apropiate ale viitorilor miri. Deseori ele
sunt adevarate comori create de femeile de la sate, transmise din ge-
neratie in generatie. Fixarea legaturilor constituie cel mai tensionat
moment al obiceiului, deoarece socrii mari insista asupra ,,legarii”
tuturor rudelor de cétre socrii mici. Literatura de specialitate si rea-
litatile de teren subliniaza influenta negativa a convenirii numarului
de ,,legatori ,,asupra relatiilor dintre miri. oricat de mare ar fi fost
dragostea acestora, intotdeauna aparea la mijloc zestrea si legatorile
care hotarau soarta nuntii. Daca unul din candidati incerca sa strice
nunta, trebuia sd plateasca toate cheltuielile pentru organizarea ospa-
tului de la Raspuns. Mireasa nu lua parte la raspuns. Ea astepta acasa.
In timpul raspunsului, se hotira cine si cu ce va fi legat, ce zestre i
se va da miresei. Tot aici, parintii le juruiau copiilor dobitoace, casa
si alte daruri. ,,Juruirea zestrei” (numita in s. Izbeste, r. Criuleni) si
Htargul de zestre” incep cu formula de adresare a starostelui: ,,V-am
cules o fatd care sa fie pereche fiului neavoastra...” [6, p. 62]. Sta-
rostele continud sa ramana in centrul atentiei, predispunand socrii la
,intelegere” . In momentul potrivit invitatia este preluati de socrii
mari. Se solicita, mai intai, zestrea fetei: ,,patru capataie, doud modite,
oghiale, covoare, niste toluri din célti, o sofca si pamant, daca avea”.
Averea baiatului se anunta in ultimul rand, avand de fiecare data ace-
lasi continut: de la doua pana la cinci hectare de pamant, car cu boi,
casa sau loc de casa, etc. Si daca totul se trecea cu bine, mirele lua
un ulcior cu vin, o pereche de ciorapi, niste bomboane si i1 le ducea
miresei. In scurt timp, veneau si ceilalti oaspeti la mireasa. Tinerii se
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asezau in capul mesei (in dreapta, mirele, in stdnga, mireasa), dar din
parti, langa mireasa-nuna, langa mire — nunul. Aici se si hotara ziua
nuntii. Partile discutau la intelegere si in privinta cadourilor de nunta,
camasilor de mire si de socri, sfarsind cu ,,datul mainii” intre socri,
dupd care o ruda mergea sa taie palma. Partea neoficiald a ,,raspun-
sului” Incepea cu servirea bucatelor, iar atmosfera de sarbatoare era
accentuata prin focuri de arma. La inceputul secolului al XX-lea in
localitatile nordice, daca raspunsul se sfarsea cu bine, nunul iesea in
prag si tragea un foc de arma in aer, se zicea ca ,,I-o-mpuscat pe mire”,
ceea ce insemna cd in sat va fi nunta, in partea de centru si de sud — ca
,»au baut raspunsul”. Din acest moment viitorul mire, avea grija sa-si
scoatd fata la hora ca sa vada lumea ca 1n sat a aparut o pereche noua.
Bautul raspunsului incepe la parintii baiatului, dar se sfarseste, in cele
din urma, la parintii fetei. Acest lucru confirma, inca o data, tendinta
de predominare a casei socrilor mici ca spatiu sacru de desfasurare a
secventelor prenuptiale. Imediat dupa raspuns, nuna umbla val-varte;
sa caute beteala si floare, iar mirele cumpara rochie, pantofi, ciorapi,
inel. inregistrérile, desi izolate, ale obiceiului ,,raspuns” in spatiul
basarabean de la finele secolului al X1X-lea - mijlocul secolului al
XX-lea confirma geneza tarzie a acestuia. Menftiunile fragmentare ce
s-au pastrat pana astazi permit restabilirea structurii, functiei si con-
tinutului obiceiului ,,rdspuns”, integrand-o in complexul de obiceiuri
prenuptiale. Avand o microstructura bogata in secvente ritualice si
o infrastructura abundenta in denumiri, ,,raspunsul” continua sa im-
bogateasca ceremonialul prin functia sa de conciliere §i organizare a
ambelor neamuri.

Ziua nuntii. Mai demult, spun batranii, nuntile Tncepeau toamna,
dar cele mai multe continuau sa aibd loc dupd Sfantul lon, in perioada
chiglegilor, iarna. In ziua nuntii, mireasa se trezeste in zori pentru
a face ultimele pregatiri. Batranele 1i pun la san busuioc si usturoi
pentru a alunga duhurile rele, pentru a avea bani, si copii. Mireasa
se imbraca intr-un costum alcatuit dintr-un spatoi alb, poale tesute in
casa si brodate sau cusute de mana miresei. Parul este impletit in doua
coade pe spate, impodobite cu panglici colorate, iar pe piept purta
barsonul cu bani (un fel de salba) si la gat, un sirag cu margele colo-
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rate sau ’zgardd”. Peste spatoi purta un cojoc fard maneci, iar daca
era frig purta o sumenita, iar in picioare opinci sau ghete. Mirele purta
in ziua nuntii cdmasa alba, gaci sau cioareci, cizme in picioare, cojoc
-vara, $i suman - iama. Pe cap purta un clop in care avea un manunchi
de flori si un ,,stolor” (zgarduta din margele colorate cu ciucur). Cand
chematorii ajung cu caruta cu nasii la casa mirelui, unde nuntasii sunt
adunati, graitorul le da sfaturi cum sa se comporte si pornesc la drum:
lazlausul este primul, urmat de cei doi chematori, muzicantii, mirele
cu nasii i nuntasii. Deplasarea se facea cu cociile care erau amena-
jate pentru transportat persoane si impodobite de sarbatoare, inclusiv
hamurile cailor, cu panglici multicolore si cu batiste frumoase. La
nuntile mai de vaza, pe langa cocii se foloseau si hinteaud (trasuri cu
arcuri). Acesta din urmad era imprumutat adeseori pentru astfel de oca-
zii. In hinteu se asezau mirii si nanasii. Dupa ce nuntasii erau inarmati
cu cate o sticla de palinca pentru fiecare cocie, se pornea catre casa
miresei in cantece si chiote de mare bucurie si veselie. In drum spre
casa fetei, alaiul mirelui canta si joacd, purtand fiecare o ,,iaga” de pa-
linca si un colac. Lazlaul nu se arunca in sus decat atunci cand alaiul
se intoarce cu mireasa. Putin inainte de casa miresei, graitorul mirelui
opreste alaiul si porneste o discutie cu graitorul miresei aflat la poar-
ta, in curte. In timpul dialogului, nuntasii incearca sa sard gardul in
curte si daca reusesc acest lucru, incing o hora. Ajunsi in casa, mirele
si ndnagii se ageaza in jurul mesei. Graitorul mirelui Tncepe cerutul
miresei: ,,- Noi suntem o oaste- imparatie, Dumnezeu sfantu’ va taie
Tati venim din Rasarit de Soare Tati tropotind pe cale Tati cu cizme si
cojoace Cum si dumneavoastra va place!(. ... .) Dar noi cautam pe la
dumneavoastra A noastra craiasa in port fetesc Daca sa gaseste aici Pa
loc sa ni-o aduceti!. Dupd mai multe targuieli, graitorul miresei vine
cu o baba urat imbracata, apoi cu o fetitd, provocandu-se voie buna.
In cele din urma este adusa mireasa care poartd un colac pe cap si o
sticla cu palinca pentru a-si cinsti viitoarea familie. Mirii incearca sa
se calce reciproc pe picioare, deoarece exista si astazi credinta ca cel
care este calcat intai pe picior este supus celuilalt sot toata viata. Mi-
rele Incepe petrecerea invitdnd mireasa la joc, in timp ce nuntasii sunt
spectatori pentru a vedea potrivirea dintre cei doi. Pe urma pornesc si
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invitatii la joc, apoi se aseaza toti la masa pentru ospdf. Dupd masa,
alaiul mirelui primeste o paine mare pentru drum.

Aleruitul miresei. Acest ritual se referd la cantecul pe care nasii
si nuntasii il rostesc Tnainte ca alaiul sa plece de la casa miresei. Prin
acest cantec, mirele este certat cd a intrat In gradina, simbol al casei
fetei si a rupt ,,floarea cea mai rosioara” ,mireasa : ,,Noi mire te-am
slobozdtu / In gradina cea cu flori. /Si-fi iei floarea care-ai vrutu / Si
tu, mire, ti-ai alesu Floarea cea mai rosioara. Momentul plecarii fetei
din casa parinteasca este unul foarte trist, mireasa luandu-si ramas
bun de la parinti, cu lacrimi in ochi.

Portile sau Nevesteasca. Acest ritual are loc In momentul in care
alaiul mirelui si mirele vor sa plece cu mireasa din casa parinteasca
a fetei, iar nuntasii miresei se impotrivesc si inchid portile. Incepe o
disputa voiniceasca intre graitori, cumetri sau ,,oameni mai buni de
gurd”, cei din partea fetei spunandu-i mirelui ca 1i va incredinta mi-
reasa doar dacd dovedeste istefime si inteligenta. Astfel, mirele este
supus unor incercari legate de proverbe si zicatori. Multumiti de ras-
punsurile date, alaiul miresei mai supune mirele unei ultime incercari.
Acesta trebuie sa aduca un ,,hinteu ferecat”. Lazlausul vine in fata cu
lazldul si 1l joaca, graitorul mirelui sugerand ca lazldul este simbol al
»hinteului ferecat”. Trecand cu bine peste ultima sarcina, mirele este
lasat sd plece cu mireasa, nu Tnainte de a i se aduce un colac Tmpanat
de jur Imprejur cu crengi de tufd si salcie, pus intr-un varf de bat si
invelit in panglici colorate, urandu-li-se ca viata lor sa fie precum
acest colac.

Hora miresei. In momentul plecirii, mireasa este trecutd peste
prag, de obicei de catre tatdl sau, in timp ce nuntasii canta ,,hora mi-
resei”, prin care fata isi ia ramas bun de la tata, de la mama, frati si
surori. Mireasa anticipeaza dorul de cei apropiati, dar se resemneaza,
sperand ca socrii 1i vor deveni parinti, iar cumnatele si cumnatii vor fi
pentru ea frafi si surori.

Cununia civila si religioasa. Dupa hora miresei, nuntasii, in frunte
cu lazlausul si chematorii, pornesc la cununie: ,,Noi mergem la cunu-
nie, Dumnezeu cu noi sa fie! “, cantand si dansand. La consiliul local,
primarul si secretarul 1i cununa pe cei doi tineri, alaiul indreptandu-se
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apoi spre biserica, pentru oficierea cununiei religioase. In urma ce-
remonialului religios, alaiul nuptial porneste spre casa mirelui unde
va avea loc ospatul. Aici se afla o masad pe care sunt puse un colac,
o farfurie cu grau, un vas cu apa sfin{itd si busuioc. Nuntasii trebuie
sa prinda din graul pe care 1l arunca graitorul pentru ca ,,mirii sa aiba
noroc.”, iar apoi sunt stropiti cu apa sfintitd. Graitorul le ureaza mi-
rilor noroc si arunca colacul, ce va fi impartit prima data la miri si la
nasi, iar apoi si cerlorlal{i.Urmeaza momentul in care soacra si nora
se accepta reciproc si conditionat prin savarsirea unui ritual care pre-
supune interogatii adresate nurorii, raspunsuri ale acesteia i mutarea
comuna a mesei, simbol al trecerii §i acceptarii in noul spatiu si in
noua familie. Dupa savarsirea acestui ritual, nuntasii intrd in casa si
incep jocul si voia buna.

Invelitul miresei. In timp ce mirele ramane cu invitatii, mireasa,
insotita de nasa si de prietenele mai apropiate se duc intr-o camera la
invelit. Acolo ea este agezata pe un scaun avand sub ea o camasa bar-
bateasca. In brate tine un copil si un colac iar picioarele ii sunt asezate
intr-un ciur. O femeie 1i face ,,conciul”, iar celelate 11 dau sfaturi refe-
ritoare la viata de familie. Dupa ce ,,conciul” este gata, mirele vine si
»inveleste mireasa” cu o carpa neagra cu flori, peste care pune cununa
de mireasa. In acest timp, se canti o parte din , Nevesteasca”. In timp
ce mirele o inveleste, lazlausul fluturd lazlaul peste miri, apoi acestia
se ageaza langa nanasi la masa dar nu pentru mult timp deoarece mi-
reasa este foarte des invitata la joc.

Cinstirea miresei. Dupa Invelitul miresei, grditorul face liniste si
anuntd: “’Cine joaca, bani plateste / O mireasa hodineste!” Cu acest
anunt incepe ,,dantul miresei”’. Mireasa este jucata prima data de catre
rude, platita pentru a dansa cu ele, si apoi de ceilalti nuntasi, pe rand.
Dansul miresei are sensul integrarii ei in noul neam, mireasa fiind ju-
catd mai ales de rudele mirelui. De la acest joc nu lipsesc nici batranii,
toti oferind o suma de bani “precum 1i lasa inima §i punga”, invartind
mireasa de 4-5 ori. In acest timp, incep sd vina nuntasii miresei, care
sunt Intampinati in curte de catre oaspetii din partea mirelui. Alaiul
miresei cere sd i se aduca mireasa in port nevestesc, dar prima data,
li se aduc babe imbracate urat. In cele din urma este adusa mireasa,
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tindndu-se de mana cu mirele si primind cinstea data de catre nunta-
sii ei. Dupa dansul miresei, toatd lumea petrece pana luni dimineata,
cand se duc la casele lor pentru a se odihni. Luni la amiaza, nunta
incepe din nou si dureazd pana noaptea tarziu, cand graitorul multu-
meste nuntasilor pentru cinste, ureaza tinerilor viata fericita, iar apoi
declara nunta inchisa.

Stersul mainilor ( nanasia sau iertaciunile). Face parte din cate-
goria riturilor postliminarii, care trebuie sa favorizeze intrarea celor
doi tineri in noul ciclu vital. Acest ritual se realizeaza la o saptamana
sau doud de la nuntd, cand mirii, Insotiti de parinti, se duc la nasi cu
un colac mare, o ,,jagd” de palinca si un metru sau doi de panza alba.
Nasii pregatesc si ei un colac asemanator, il schimba cu cel al finilor
si apoi ,,sterg mainile”. Numele acestui ritual, ,,stersul mainilor”, este
simbolic, deoarece nasul spald mana finului cu apa sfintita si busuioc,
iar nasa spala mana finei. Mainele spalate sunt sterse cu o ,,feligd” (un
prosop mare, tesut in razboi), iar apoi incepe un ospdt la care partici-
pa si muzicanti. Acest obicei se mai numeste la Rosia ,,nanasia,, sau
,,nhunta mica”.

Concluzionand, s-ar putea afirma ca ,,fara ceremonialul nunfii, des-
chiderea unui nou ciclu vital s-ar reduce la o imperechere obisnuita,
comuna tutror vietuitoarelor bisexuate. Nunta transcede spectacolul,
spectaculosul, fiind o pregatire pas cu pas a actului nuptial situat la
limita dintre e natura si cultura, care deschide un nou ciclu vital [11,
p. 17-21].

4. Obiceiuri legate de moarte la romani

In folclorul nostru obiceiurile in legitura cu moartea au pastrat, mai
mult decat celelalte obiceiuri In legdturd cu momente importante din
viata omului, credinte si practice stravechi, anterioare crestinismului.
Poporul credea ca prin gesturi, cuvinte si melodii se putea actiona si
acest moment asupra fortelor binevoitoare sau potrivnice si se putea
pregiti marea trecere. In ansamblul practicilor strivechi, Biserica a
introdus putine rituri si practici proprii, dar a cautat sa dea celor po-
pulare sensuri potrivite dogmelor crestine.
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Si in obiceiurile 1n legatura cu moarte intalnim cele trei etape prin-
cipale, proprii oricdrui ceremonial de trecere: despartirea de categoria
celor vii, pregatirea trecerii in lumea cealdlta si integrarea in lumea
mortilor, restabilirea echilibrului social rupt prin plecarea celui mort.

Obiceiurile in legatura cu moartea incepeau inca din timpul agoni-
ei. Existau practici menite sd usureze moartea. Chiar de la inceputul
ceremonialului, Inmormantarea se desfasura pe plan social si pe plan
ritual. Testamentul este un act social-juridic, uneori scris, alteori doar
verbal, ,,se lasa cu limba de moarte”. Ultimele dorinte ale celui care
moare trebuie indeplinite intocmai, atat din respect pentru cel mort,
cat si de teama urmarilor nefaste pe care le-ar putea avea neindepli-
nirea lor. Indatd dupa moarte urmau o serie de acte cu caracter social.
Moartea era anuntata nu numai neamurilor ci comunitati, prin moduri
traditionale: se trageau clopotele sau se tragea clopotu intr-un anumit
fel. In regiunile de munte se suna din bucium, in alte locuri se puneca
la poarta celui mort o naframa sau o ,,corpa” neagra, barbatii din fami-
lia mortului umblau in semn de doliu cu capul descoperit. Si faptul de
a umbla nebarbierit era un semn de doliu. Indata dupa moarte, mortul
este scaldat si gatit. Se practicau aici, alaturi de curatire si pregatire
pentru trecerea in noua stare, si alte acte profilaxie pentru cei ramasi
in viata. Odaia n care se afla mortul -era gatita in chip special: se aco-
pereau oglinzile. In unele regiuni si astazi, altidati, peste tot, mortul
mai Intai agezat pe pamant. Mortul era apoi pus pe lavita sau pe masa,
in sicriu deschis, pentru ca lumea sa poata veni sa-si ia ramas-bun de
la el. Despartirea constituia partea esentiala a secventei medii si dura,
de obicei, trei zile. De familie si de casa, de gospadarie, mortul se
despartea Tnsa numai la sfarsitul celor trei zile. Secventa a treia ince-
pea cu inmormantarea propriu-zisd, care incheie totodatd si secventa a
doua. Ansamblul practicilor menite sa restabileaschi echilibrul social
rupt prin moarte depasea cu mult cele trei zile ale ceremonialului de
inmormantare propriu-zis. Ele se facea, si se mai fac incd, timp de
patruzeci de zile sau de sase sdptamani. Abia dupa trecerea acestui
rastimp, familia reintra 1n viata normala [7, p. 180].

Cultul mortilor, cultul stramosilor, legatura cu ei, se concretizeaza
intr-o serie de acte comemorative, in afara ceremonialelor funebre.
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Dincolo de aceste practici, izvorate dintr-o indelungata experienta si
din credintele stravechi legate de moarte, marea despartire este un
moment de jale, de durere pentru familie si comunitate. Jelirea, plan-
gerea mortilor, o intalnim sub o forma sau alta la toate popoarele lu-
mii. Despre ea ne vorbesc atat documentele vechi, cat si cercetarile
folclorice si etnografice contemporane. Manifestarile de jale nu erau
insd, in colectivitatile cu viata folclorica traditionald, numai expresia
spontand a durerii, ci aveau si un caracter indatinat, presupuneau in-
deplinirea unei obligatii sociale.

In colectivitatile traditionale folclorice moartea cuiva era un, eve-
niment care 1i privea pe toti. De aceea, la Tnmormantare participa,
intr-un fel sau altul, intreaga colectivitate. Participarea era dictata de
criterii de buna-cuviinta stabilite prin traditie. Legaturile de familie si
situatia sociald a celui mort erau si ele factori care determinau parti-
ciparea. Si varsta juca un rol. Comunitatea participa mai putin la in-
mormantarea unui copil decét la inmormantarea unui matur. in unele
cazuri, avea un rol determinant natura mortii. De obicei, la Tnmor-
mantarea celor morti de moarte naprasnica lua parte intreaga colecti-
vitate [7, p. 181].

In formele de viatd traditionald, poporul credea ci moartea este
prevestitd prin semne. Semnele prevestitoare de moarte erau: cade-
rea unei oglinzi sau a icoanei, cantecul cucuvelei, urletul canilor, ga-
ina care cintd cocoseste, caderea stelelor, anumite vise etc. In clipa
cand omul murea se aprindea o lumanare. Dar, pe 1inga aceasta, dupa
moarte, i se punea la cap ,,toiagul”, ,,Jumina de stat” sau ,,statul”, o
lumanare de ceara lunga cat omul. Aceastd lumanare se invartea in
mai multe spirale si trebuia sa arda pina ce mortul era ingropat.Un loc
important in obiceiurile de inmormantare il ocupau pomenirile. Aces-
tea erau de mai multe feluri, de la simpla coliva sau colac, pana la
daruirea hainelor celui mort sau anumitor lucruri din casa. Altadata se
dadeau peste groapa chiar vite din turmele celui mort. Si obiceiurile
de Tnmormantare, ca si in toate obiceiurile in legaturd cu viata omului,
exista 0 masd numitd in unele locuri ,,comand” sau ,,coman-dare”.
Van Gennep arata ca aceastd masa, ca si toate mesele din riturile de
trecere, reprezenta un moment al solidaritatii sociale a intregii colecti-
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vitatii si era semnul unei incheieri a secventei din ceremonial. Sensul
el era unirea_ supravietuitorilor in fata durerii resimtite prin moartea
unui membru al colectivitatii si semnul continuarii vietii individua-
le si colective. Acest lucru pare evident cand observam desfasurarea
mesei. Inceputa intr-o atmosfera de tristete solemna, masa se termina
cu veselie si chiar cu dans. Mai de mult, ,,comindareay se facea chiar
in cimitir. Existd dovezi documentare ca se dansa 1n cimitir cu acest
prilej [7, p. 182].

Despartirea de cel mort nu se face Insa numai prin aceste cantece
de ceremonial, ci si prin bocete. Acolo unde cele doua categorii coe-
xistd, bocetul este o lamentatie improvizatd pe o melodie jalnica. De
multe ori, improvizarea este chiar neversificata. in locurile unde nu
exista alte cantece de Inmormantare decat bocetele, unele motive ale
vechilor cantece de inmormantare se pastreaza in bocet, care capata
0 mai mare stabilitate, un caracter ceremonial. Aici bocetele se canta
pe melodii anume, au forme de versificatie precise si folosesc chiar,
in versificarea lor, anumite sabloane. In aceste locuri bocirea este deci
mai mult un act tradifional obligatoriu, decat o expresie spontana a
durerii. In satele cu forme de viata traditionald, nu se poate concepe o
inmormantare fara bocet. In Transilvania, bocetul se numeste ,,canta-
re de mort» sau ,,cantare la mort» . Femeile nu se bocesc, ci ,,se can-
ta», iar in Moldova ,,se jelescy». Fara sa fie legat de momente precise
ale ceremonialului de inrnormintare, bocetul este mereu prezent. Se
poate boci tot timpul, din momentul mortii pina la intoarcerea de la ci-
mitir. Se obisnuiste, in general, ca emeile care vin sa vada pe cel mort
sd boceasca de indata ce au intrat in casa. Nu bocesc decat femeile si,
in general, nu se boceste decat de la rasaritul pana la apusul soarelui.
In multe locuri, femeile bocesc si dupa inmormantare.

Folclorul nostru nu cunostea bocitoare profesioniste, dar, ca si pen-
tru celelalte obiceiuri, exista in anumite regiuni femei mai pricepute
care sunt chemate sau vin din proprie initiativa si indeplinesc aceasta
practica indatinata. Ele bocesc mai cu seama in momentul inmorman-
tarii, acasa, pe drum si la cimitir, fie singure, fie impreuna cu femeile
din familia mortului. Se intampla astfel sa boceascd mai multe femei
deodata. Acolo unde bocetul este o lamentatie improvizata, fiecare 1si
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canta bocetul ei, chiar daca 1l canta concomitent cu altele. Datorita
caracterului lor improvizat si duratei lor, bocetele ajung niste lungi
poeme in care elementele din viata celui mort se impletesc cu senti-
mentele celor pardsiti si cu consideratii asupra ceremonialului sau a
datinilor satului [7, p. 193].
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(98]

Sarcine teoretico-aplicative

. Caracterizati obiceiurile si traditiile legate de nastere la ro-

mani.

Descrieti obiceiurile si traditiile de nunta la romani.

Analizati obiceiurile si traditiile la Inmormantare la romani.
Evaluati conservarea si revitalizarea traditiilor si obiceiurilor
de familie la romani la etapa actuald a Republicii Moldova.
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Tema X. INSTITUTII TRADITIONALE, INRUDIREA,
FORMELE DE ASOCIERE

Unitati de continut:

1. Institutiile traditionale, sociale si formele de asociere
2. Institutii create prin asociere in baza diferitor criterii
2.1. Ceata flacailor
2.2. Petrecerea la armata
2.3. Hora satului
3. inrudirea prin afiliere
3.1. Nanasia

Obiective:

> Sa determine princiaplele institutii traditionale, sociale si forme de
asociere existente la poporul roman;

> Sa analizeze institutiile sociale si traditionale existente in spatiul ro-
manesc;

> Sa estimeze conservarea institutiile traditionale, sociale si formele de
asociere la etapa actuald in RM.

1. Institutiile traditionale, sociale si formele de asociere

Societatea traditionala isi articula viata economica, sociala, reli-
gioasd, culturald pe temeiul functionarii mai multor institutii impor-
tante: oamenii buni si batrani ori sfatul batranilor, neamul, nasia,
obstea, claca, ceata de flacai, hora satului etc. In structura social,
fiecare institutie realiza atat functii specifice, importante pentru or-
ganizarea $i pentru promovarea anumitor principii si valori colective,
cat si functii generale, orientate sa asigure buna functionare a intregii
societati.

Conform Registrului Patrimoniului Cultural Imaterial al Republi-
cii Moldova, ideintificam urmatoarele institutii create prin asociere.

L. Institutii de baza

1. Familia, Tmpreuna cu numele membrilor vazuti in diferite ra-
porturi unul fata de celalalt si formulele de politete utilizate in comu-
nicare.
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2. Neamul, impreund cu numele familiilor si a membrilor acestora
vazuti in diferite raporturi unul fata de celalalt si formulele de politete
utilizate Tn comunicare.

3. Comunitatea sateasca impreuna cu normele de organizare, de
reglementare si de administrare a vietii comunitare, inclusiv eticheta
traditionala.

I1. Institutii create prin asociere in baza diferitor criterii

1. Breslele, fratiile, grupurile profesionale, impreund cu normele
de organizare, de reglementare si administrare.

2. Ceata flacailor, impreuna cu normele de organizare, reglemen-
tare si administrare.

3. Sfatul batranilor/oamenii buni si batrani, impreuna cu normele
de organizare, reglementare si administrare.

4. Grupul femeilor, impreund cu normele de organizare, reglemen-
tare si administrare.

5. Consiliul bisericesc impreuna cu normele de organizare, regle-
mentare si administrare.

6. Hora/jocul satului impreuna cu normele de organizare, regle-
mentare si administrare.

7. Grupurile de copii Tmpreund cu normele de organizare, regle-
mentare si administrare.

8. Claca organizata pentru practicarea ajutorarii la diferite munci.

9. Claca/joc practicata de tineri pentru a bate podeaua in incdperile
casei noi.

II1. inrudirea prin afiliere

1. Nanasia si cumetria, impreuna cu practicile si denumirile aso-
ciate.

2. Infratirea/insuratirea, impreuna cu practicile si denumirile aso-
ciate.

IV. Relatii consfintite juridic

1. Legamantul.

2. Jurdmantul.

3. Tocmeala.

4. Testamentul [2].
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2. Institutii create prin asociere in baza diferitor criterii
2.1. Ceata flacailor

In ceata feciorilor intrau toti flaciii satului, care au trecut ritul de
initiere intratul in hora. Cat timp erau membrii cetei, flacaii respectau
codul comportamental impus de moralitatea satului acestei structuri
st ieseau din randurile cetei tot prin hora, atunci cand se cdsdtoreau.
Deci, viata sociala a fiecarui flacau, ca si a intregii cete, se desfasura,
in bund parte, in spatiul oferit de ceata si de hora. Ceata activa dupa
reguli nescrise, dar bine insusite si impuse ca program moral pentru
fiecare membru. , Institutia fiind organizatie sociala, ea are vocatia
inalta si necesara de a deveni institutie juridica, de o intensitate vari-
abild, adesea neobservata sau consideratd ca mergand de la sine” [3,
p. 109-110].

insé@i ceata avea si alte nume: ceata mare, ceata flacailor, tovarasie,
cumpanie, hurtd, bandd, roata, camarasie, ceata Mosului, Cdrceia,
Valaretul . Cetele intruneau intre 6-8 si 20-25 de flacai, numarul aces-
tora depinzand, asa cum remarca purtdtorii de traditie, de mai multi
factori: de marimea localitatii si de necesitatea impartirii acesteia in
doua sau mai multe parti, pentru ca ceata sa reuseasca timp de o noap-
te s colinde toate casele de gospodari. Daca ceata evita Tn mod voit
sau nu reusea, din anumite motive, sa colinde pe la toate casele, putea
sa-1 ofenseze pe gospodari. Sarbatorile de iarna erau un prilej pentru
a solidariza comunitatea, a o face sd-si reactualizeze institutiile, sa
valideze, odatd cu renovarea timpului, si noi relatii sociale. lata de ce
flacaii intrau 1n rolul mediatorilor [3, p. 111].

La anumite ocazii, ceata de flacai se regrupeazad si actioneaza
dupa principiul unitatii teritoriale a satului. La Sf. Toader, sarbatorit
primavara, in prima saptamana dupa Lasatul Secului de Pasti, se
organizau intreceri de cai. Obiceiul s-a conservat cel mai bine in lo-
calitatile din sud, fiind practicat pana la Al Doilea Razboi Mondial.
Ajunsi in s@ptamana cailor Sfantului Toader, flacaii scoteau caii din
grajduri, i1 ingrijeau. Sambata 11 impodobeau cu ciucuri, laicere si
ieseau n sat pentru a-i demonstra cat de aratosi sunt dupa iernare.
Se organizau in grupuri si 1i alergau calari, dintr-un capat in altul
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al satului, sau pana la brazda/hotar, iar primii veniti primeau in dar
naframe/batiste cusute de mainile fetelor care ii asteptau la locul de
sosire. La nunti, prietenii mirelui si ai miresei, de asemenea, veneau
calari pe cai voinici, tinuti special numai pentru cilarie. In unele
localitéti, in timpul desfasurarii nuntii, aveau loc intreceri cu caii,
iar Tnvingatorii primeau drept trofee naframe/batiste de la mireasa
sau si de la prietenele ei. Ceata flicdilor se impunea ca unitate si in
timpul nuntii unei fete din sat cu un flicau din alti localitate. In mo-
mentul cand alaiul nuntii cu mireasa trebuia sa treaca pe un pod ori
dincolo de brazda/hotarul satului, flicaii cereau vadra sau vulpea de
la mire, un fel de rdscumparare a miresei, asezandu-i in cale o masa
mica cu paine si sare. Mirele trebuia sa-i omeneasca, cinstindu-i cu
o vadra de vin si cu ceva gustdri asezate pe masd, multumindu-le
in acest mod pentru faptul ca au scos fata la hora, au jucat-o si au
aratat-o lumii in toatd frumusetea ei [3, p. 114].

2.2. Petrecerea la armata

In societatea rurala contemporana, in pofida transformarilor radi-
cale produse, o mare parte fiind distructive, atat la nivel social-eco-
nomic, cat si in raport cu viata traditionald, totusi, unele obiceiuri si
manifestari folclorice se mai practicd, evident neuniform ca prezenta,
continut si repertoriu in spatiul etnografic al Republicii Moldova.
Numim obiceiurile legate de nastere si inmormantare, ceremonialul
nuptial, diferite tipuri de colindat. Transformarile survenite la nivelul
intregului sat s-au extins asupra institutiilor premaritale, ,,din necesi-
tatea existentei unei concordante intre starea de fapt si functionalitatea
lor. In cadrul unor fenomene ample, cum ar fi mobilitatea teritoriala
si sociala, (....) patrunderea in viata satului a mass-media, infiintarea
caminelor culturale, cresterea gradului de instruire in randul popula-
tiei satesti, atdit modul de alegere a partenerului, cat si a cadrului in
care se petrecea acest lucru au avut de suferit”. In acest context inca
mai prezintd valoare semantica si functionala institutiile premaritale
Petrecerea la armata.

Petrecerea la armata este organizata de catre parintii baiatului, dar
rolul prim il are mama, impreuna cu cateva neveste - rude si vecine.
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Evident evenimentul este directionat spre tinerii din localitate, fete si
flacai, din anturajul personajului principal - recrutul.

Actul instrainarii, caracteristic manifestarii, adica plecarea impusa
a unui individ din mediul natural si familial propriu vietii lui, fie tem-
porar — cazul dat, fie pentru totdeauna si integrarea acestuia Intr-un
mediu nou, un mediu strain, este Inca bine reliefat, reflectand cele trei
secvente fundamentale: desprinderea, trecerea si integrarea, codifica-
te la randul lor in actiuni concrete, care pot fi separate, evident, doar
conventional.

Asadar:

- desprinderea de familie, de prieteni, prietend, mediul firesc, aco-
pera intervalul pregatirii mesei festive, invitarea rudelor, dar in speci-
al a tinerilor, deoarece ei sunt actantii principali;

- trecerea propriu-zisa plaseaza in centru masa festiva, insotita de
dans, cantec si cateva actiuni traditionale integrate, inca bine pastrate
sl anume:

a) Plantarea unui arbore fructifer de catre recrut;

b) Legarea recrutului cu prosoape, oferirea diferitor daruri din
partea rudelor. Moment ce denotd sentimentul de tristete, instrdinare.
Pentru a realiza un echilibru emotional nu lipsesc momentele ludice,
precum prezenta unei batrane, de reguld bunica, care 1i aduce daruri
sub forma de alimente (vin, mamaliguta, placinte, branza de oi, ceapa,
s.a.), pe care intr-un trecut nu prea indepartat le-ar fi luat recrutul cu
el, sa-i fie utile in calatoria pana la destinatie, drumul fiind lung, da-
torita transportului — car, carutd, etc. In prezent fiind, evident, inutile.

Astfel dintr-un act important, grav, aceastd actiune se transforma
intr-unul distractiv.

c) Prietena i daruieste o basmaluta (un fel de naframa) pe care i-o
prinde la brau, simbolizdnd un legamant de fidelitate; este cunoscuta
si balada Inelul si naframa, care reflecta aceeasi actiune [1, p. 83].

d) Toti cei prezenti la fel vin cu daruri, dar in special, doneaza bani,
(sume mici, comparativ cu cele din cadrul nuntii).

- Integrarea acopera intervalul de la adunarea tuturor recrutilor din
aceeasi comunitate, intr-un loc anume al localitatii, sau din diferite
localitati intr-un centru de recrutare administrativ, petrecuti de regula

251



de fete si flacai, prieteni apropiati, pana la revenirea ultimilor la casele
lor, incheindu-se astfel intreg ceremonialul petrecerii sau plecarii la
armata [1, p. 84].

2.3. Hora satului

Hora era circumscrisa perceptelor rituale vizand timpul, locul,
principalii ei performeri si participanti. Zilele in care se aduna hora in
localitatile de la est de Prut erau aceleasi ca pretutindeni in spatiul cul-
tural romanesc: ziua hramului bisericii, toate duminicile, Craciunul,
Sf. Vasile, Boboteaza, Pastele, Duminica Mare etc., cu exceptia celor
din perioada posturilor, cand din perspectiva moralitdtii crestine, nu
se permiteau petrecerile cu dansuri si cantece. Astfel, cele patru pos-
turi ale anului desparteau in patru perioadele de desfasurare a horelor
satului. Comunitatea urmarea atent respectarea acestei interdictii. In
post, flacaii si fetele practicau alte distractii. Daca era vreme buna se
plimbau in lungul drumurilor care traversau satul, se opreau la poduri,
fantani, izvoare, pentru a se juca in diferite jocuri, sau a povesti, a dis-
cuta, a glumi. Dar daca era frig, se adunau la o casd mai incapatoare
,,Sa stea la vorba”.

Locul de intrunire al horei satului era unul curat, neafectat de con-
taminarea mortii, situat de obicei in centrul satului, intr-un spatiu mai
larg. La Filipeni, raionul Cantemir, cand se facea joc la hram 3 zile,
doua zile jucau in centrul satului, iar a treia zi ieseau cu hora la mar-
ginea lui, la toloacd, ca sa participe cat mai multi tineri din satele
vecine. In perioada calda a anului erau preferate si locurile de langa
izvoare. De la Pasti pand la Rusalii, horele se adunau langa scranciob
(leagan, dulap). Pretutindeni, la Duminica Mare, scranciobul era Tm-
podobit cu frunzari verzi, incat oamenii abia de se vedeau dintre ei.
La locul horei, participantii se regrupau dupa anumite principii ce
corespundeau valorizarii spatiului intr-un loc unde erau demonstrate
diferite statusuri sociale care trebuiau acceptate si respectate.

Horele incepeau pe la amiazd, dupd incheierea serviciului divin la
biserica, si se terminau pe la apusul soarelui. Frecventa acestor hore
varia, inregistrand anumite constante: la Craciun si la hramul satului,
ele durau 3 zile, la Pasti — 2 zile (in prima zi nu era voie sd dansezi si
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oamenii se dadeau in scranciob), la Anul Nou, Duminica Mare, Petru
si Pavel etc. — cate o zi [3, p. 115].

De obicei, structura horei este cam aceeasi in toate localitatile mari.
Un grup de flacai coordoneaza organizarea horei satului din partea in-
tregii cete care contribuie, in functie de necesitate, cu bani sau altfel
de ajutor la buna desfasurare a horei. Din perspectiva economica, ba-
ietii asigura organizarea horelor. In realitate, hora se intruneste pentru
intreaga comunitate, caci vin la hora toti: flacai si fete, cei casatoriti
de curand, ori de mai multa vreme, dar si batrani, copii, fiecare ade-
rand la cercul siu. In unele sate, flaciii trecuti de armata formau un
cerc aparte, iar cei mai tineri, neinrolati, erau tinuti la distanta, ca sa
invete mai bine repertoriul dansurilor, dar si abilitatile de comunicare
la hora. De cele mai multe ori, cei cdsatoriti dansau alaturi de celiba-
tari, iar in alte sate intrau mai tarziu in dans. Copiii formau cercuri
mici, in care deprindeau pasii si ritmurile, fara sa deranjeze dansatorii
maturi, iar acestia, la randul lor, nu aveau dreptul sa-1 marginalizeze
pe copii.

Pretutindeni, flacaii incep primul dans, iar fetele intrd in joc la al
doilea. Fetele dansau doar dacd erau invitate de catre flacai. Ele nu
plateau pentru muzicanti, dar trebuiau sa danseze cu toti baietii care
le invitau. Nu aveau voie sa refuze nici un baiat, indiferent daca 1l
placeau sau nu. Regula era cunoscuta de toti. Daca fata ,,intorcea cu-
vantul baiatului” sau refuza sa danseze cu vreun baiat, era scoasa din
hora cu muzica. La un semn al flacailor organizatori, muzicantii intre-
rupeau muzica dansului si incepeau sa cante un mars. La auzul acestui
semnal, toatd lumea devenea atentd ca sa vada cine dintre fete este
pedepsita. Tot flacaii raimaneau sa danseze ultimele jocuri in amurg,
dupi ce fetele plecau spre casa. In localitatile unde flacaii trebuiau sa
petreaca fetele acasa, cei cdsatoriti ramaneau sa danseze ultimii. Ei nu
plateau pentru ca jucau la hora, ceea ce constituia un semn de respect
al flacailor fata de cei cu status marital [3, p. 117].

Jocul de Hram este la fel o manifestare ce se practica inca in co-
munitatea rurald contemporana si care vizeaza in primul rand tinerii
— fete si flacai. Hramul este o sdrbdtoare importanta pentru colec-
tivitatea sateasca (precizez: in Republica Moldova satul este unica
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unitate administrativa ce precede pe cea de oras, nu exista unitatea de
comund). El marcheazd ziua sarbatorii religioase cand a fost sfintita
biserica din sat. Fiecare localitate are ziua sa de Hram. Dupa anii
’90, printr-un decret de guvern aceasta zi este declarata nelucrdtoare
pentru localitatea respectiva, ceea ce a favorizat pastrarea si marcarea
evenimentului prin Joc, care se facea neaparat in aceasta zi [1, p. 84].
Jocul de Hram se desfasoard astazi idoud etape: Jocul propriu-zis,
care se organizeaza ziua si Balul, care are loc seara.

Organizatorii Jocului de Hram erau de regula flacaii de ,,frunte”
din sat, evident unul dintre ei era conducatorul grupului. Printre aces-
tia se numarau, in primul rand, cei ,,scdpati de armatd”, anume cei
cu serviciul militar facut. Ei invitau si plateau muzicantii, urmareau
desfasurarea corecti a evenimentului. In prezent rolul acestui grup de
flacai nu este diminuat, doar ca ei colaboreaza la organizarea Jocului
cu directorul casei de cultura si alte persoane responsabile in acest
sens din cadrul organelor administrative locale. La Jocul de Hram din
prima parte, adica de zi, ce se desfasoara in aer liber, participd doar
tinerii, de fapt cine doreste, fard un oarecare aport financiar. Reper-
toriul de dans este divers, dar neaparat se executa o mare cantitate de
melodii de origine folclorica. Daca e sa ma refer in general la elemen-
tul coregrafic, atunci trebuie sa remarc zona de sud a Basarabiei, unde
s-au pastrat un sir de particularitati specifice coregrafiei din zond, mai
ales ca in multe localitati de aici, si in special, in Cahul, centru admi-
nistrativ zonal, este viabila traditia Jocului duminical. Persoane din
alte zone ale Basarabiei nu se aventureaza sa intre in joc, din motivul
ca nu pot face fata continutului coregrafic destul de complicat.

Balul, care a preluat in mare parte functiile manifestarii date, in-
cepe seara si dureaza pand dupa miezul noptii. Se organizeaza intr-o
incapere, intrarea este contra plata. In repertoriul de dans predomina
dansuri moderne, depasind ca frecventa jocurile populare. Chiar daca
eticheta si normele. Jocului traditional nu mai au relevanta, totusi balul
si-a creat legile proprii de desfasurare, care in mare parte anticipa ce-
remonialul nuptial. Astfel, flacaul, initiatorul balului, devine cea mai
importanta persoana din cadrul petrecerii. El alege Regina balului, de
regula, prietena lui sau fata cu care este deja logodit [1, p. 85].
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In vechime acest obicei reprezenta un eveniment nelipsit din cur-
sul firesc al vietii de la tara, facand parte din stilul de viata al aranilor,
asa cum ar fi, spre exemplu, munca campului. Hora se tinea in toate
zilele de duminica, zilele de sarbatoare, cu ocazia serbarilor si a altor
evenimente cum ar fi nunta. Poiana intdmpina laolaltd copiii, tine-
rii, dar si batranii satului, care contribuiau la transmiterea obiceiului
catre generatiile urmatoare. Hora satului insemna in trecut mai mult
decat un moment de bucurie si de destindere, avind conotatii sociale
deosebit de importante. Se obignuia ca la hora, fetele tinere, aflate in
apropierea varstei la care ar trebui sa se marite erau ,,prinse in hora”,
simbolizind astfel ca sunt gata de cadsdtorie. Momentul era pregatit
cu atentie, fata purtand haine de sarbatoare traditionale, cu salba de
aur la gat, si cu parul dezvelit strins in coc. Mdiestria cu care jucau si
frumusetea erau un atuu, fiind curtate n scurt timp de flacai, care si ei
la rindul lor isi aratau talentul la joc. Este lesne de inteles de ce majo-
ritatea casatoriilor aveau loc in cadrul comunitatii, putindu-se observa
multiplele legaturi de rudenie care exista ontre oameni. La Hora parti-
cipau de obicei numai membrii comunitatii, orice Incercare de patrun-
dere a unui flacdu din alt sat fiind respinsa cu brutalitate, tinerii avind
grija s nu instraineze nici o fatd. Siguranta cd flacaul sau fata sunt
din aceelasi sat insemna pentru parinti, in mod special, o usurinta in
ceea ce privea vegherea tinerei familii, impartirea pdmantului, ajutor
pentru ridicarea unei case, dar mai ales, cunoasterea familiei cu care
urmau sa se inrudeasca. Hora satului a fost odinioard o manifestare
ampla pe care localnicii o numeau ,,dant”. Ocaziile de organizare erau
foarte multe. Erau implicate mai toate sarbatorile traditionale, excep-
tandu-se perioada postului. Datorita interdictiilor crestinesti, acestea
mai interziceau ,,danfu” n prima zi a sarbatorilor considerate cele mai
mari: Craciun, Pasti, Rusalii, jocul organizandu-se in zilele de dupa
sarbatoare. Ca si sezatoarea, acest obicei intretinea climatul de viata
spiritual a satului, 11 intarea climatul de viatd sandtoasa prin ,,gura
satului” si ascutisul taios al strigaturilor de mare vitalitate, bogatie si
varietate.

Jocul duminical avea cu preponderentd un rol de initiere, intrucat
organiza ,.bagarea in dant” a fetelor si flacdilor ajunsi in stadiul de
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adolescenta. Intrarea in dans respecta anumite norme si prescriptii
traditionale, ea implica un anume fast, avea un caracter sarbatoresc.
Intrarea in dans se facea pentru fete de 12 ani, iar baietii intrau in
dans dupa 14 ani.Invitarea fetelor la dans se facea dupa anumite
reguli traditionale. Nu era voie ca fetele sd refuze nici un flacau
chiar dacd era mai sarac sau mai putin chipes. Daca o fatd nu vroia
sa danseze 1i spunea: ,,Joc in dansu acesta” sau ,,mi-i dat danfu”. Era
considerata necorespunzatoare comportarea fetei care refuza direct
sd joace cu un baiat, or care il lasa in ,,dant” si nu scapa nepedepsita
de ,,gura satului”. Babele ziceau ,,ca-i pe nealcose si pe mareata si
umbla cu nasu pe sus”. ,,Gura satului” avea o mare importanta in
cadrul dansului si a satului in general si ea sanctiona orice purtare
necorespunzatoare. Astfel, Horasatului si Jocul din trecut nu erau
numai o adunatura de oameni, unde lumea dansa si se veselea. Are
dreptate Mihail Gh. Cibotaru, cand subliniaza ca, pe langd momen-
tul distractiv, pe lingd partea ei veseld, hora mai era, in primul rand,
un fel de scoald a satului, o scoala de etica si esteticd, o scoald cu
lectii de omenie, de comportare 1n societate, o scoala de populariza-
re a tot ce este frumos, bun, modest si de pret, spiritual si vesel si,
in acela si timp, o biciuire a obrazniciei, a Tngdmfarii, a fuduliei i a
altor metehne omenesti.

Horele si Jocurile erau niste mecanisme eficace de reglementare a
comportamentului oamenilor, de educatie a facultatilor morale inalta-
toare. Procesul educativ avea loc prin intermediul opiniei publice, de
aceea tineretul se straduia sa fie corect in toate. Dupa cum remarca P.
Stefanuca, in unele sate, daca o fata nu avea placere sa dansezecu un
flacau, care poate era mai sarac sau nu se bucura de o buna reputatie
in sat, atunci flacaul o putea da afara din joc. Fata in cauza era nevoita
sa stea intre fete si sd nu danseze, chiar dacad o chemau alti flacai care
ii erau pe plac. Flacaul jignit o putea impiedica sa danseze, izbind-o
afara din joc. Alti flacai ii puneau pe lautari sa-i cante marsul. Astfel,
bazindu-se pe reprezentarile morale existente in societate si Tnsusin-
du-le, omul poate in aceeasi masura sa-si reglementeze comportarea
sa si concomitent sd judece despre tot ce are loc in jurul lui. Cu alte
cuvinte, in morald omul este nu numai obiectul controlului social, ci
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si un subiect ce are autoconstiinga - convingeri, simturi, emotii, de-
prinderi. Reiesind din aceasta, putem conchide ca traditiile in cauza,
ca factori obiectivi ai formarii constiintei morale, pot sa functioneze
eficient numai atunci cand se imbina cu influenta factorului subiectiv,
adica cu activitatea omului spre sustinerea acestor traditii. Mai bine
zis, actiunile si comportamentul omului depind atit de constiinta lui
morald, cat si de activitatea lui spre sustinerea acestor traditii si sar-
batori, pentru ca in acest proces el asimileazd anumite norme si reguli
necesare, care favorizeaza devenirea lui ca fiintd sociald. In acelasi
timp, are loc procesul trecerii valorilor morale, care exista in consti-
inta sociala, intr-o proprietate personald a individului, ceea ce are o
deosebita importantd in educatia morala [4, p. 103].

Jocul duminical avea cu preponderenta un rol de initiere, intrucat
organiza ,.bagarea in dant” a fetelor si feciorilor ajunsi in stadiul de
adolescenta. Intrarea in dans respecta anumite norme $i prescriptii tra-
ditionale, ea implica un anume fast, avea un caracter sarbatoresc.

Intrarea in dans se facea pentru fete de 12 ani, iar baietii intrau in
dans dupa 14 ani. ,,Tizesii” organizau ,,bagarea in dant” la cererea
parintilor sau a tinerilor. Ei vorbeau cu cateva fete fecioare ,,sa-i ieie
la dant si sa-i joace” pe tinerii care doreau, iar fetele in general ,,erau
bagate de tizesi in dant”. Initierea nu era usoara, deoarece la dant vi-
nea tot satul si ,,babele tat urmareau din gura surii sa vada cum joaca,
cine cu cine joaca si vorbeste”.

Plata celor care intrau in ,,dant” era perceputd numai pe jumatate,
deoarece ,,cei holtei” jucau in fata ,,su grumazu ceterii”, iar ceilalti
mai pa la coada. Invitarea fetelor la dans se facea dupa anumite reguli
traditionale. Nu era voie ca fetele sa refuze nici un fecior chiar daca
era mai sarac sau mai putin chipes. Daca o fata nu vroia sa danseze i
spunea: ,,Joc in dansu acesta” sau ,,mi-i dat dantu”. Era considerata
necorespunzatoare comportarea fetei care refuza direct s joace cu un
baiat, or care il lasa in ,,dant” si nu scapa nepedepsita de ,,gura satu-
lui” (opinia publica). Babele ziceau ,,ca-i pe nealcose si pe mareatd
si umbla cu nasu pa sus”. ,,Gura satului” avea o mare importanta in
cadrul dansului si a satului in general si ea sanctiona orice purtare
necorespunzatoare 5, p. 126-127].
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Acumularea mijloacelor pentru hora satului tine de obiceiul vinde-
rii/cumpararii satului, destul de frecvent in trecut, in prezent pastrat ca
reminiscenta in unele localitati la Craciun, iar in altele — la Sf. Vasile.
Documentele etnografice care descriu acest obicei sunt insuficiente
pentru a face o claritate cine vindea satul si de ce 1l vindea, si cine il
cumpara, si de ce 1l cumpara. Problema cercetarii lui ramane deschi-
sa. Vom aduce cateva exemple care schiteaza tabloul, dar nu-I lim-
pezesc in totalitate. In unele sate, la hora de Craciun, batranii ieseau
in centrul jocului si anuntau ca vand satul. Stabileau un pret anume,
el fiind corelat cu pretul la care satul a fost vandut anul trecut. Din
trei incercdri, care presupuneau negocieri, satul era vandut flacailor.
Acestia trebuiau sa plateasca pretul licitat din banii care aveau sa-i
primeasca in timpul colindatului. Iatd de ce intelegerea avea loc in
prezenta comunitatii. in amurg, imediat dupa incheierea horei, ceata
flacailor incepea sa colinde in partea sa de sat, incat dimineata, cand
se Intalneau la Aurdughie sau la casa vatafului, transmiteau batranilor
suma contractatd din banii adunati, iar din restul banilor trebuiau sa
plateasca muzicantii pentru urmatoarele hore ale satului [3, p. 109-
110].

3. inrudirea prin afiliere
3.1. Nanasia

Familia este ,,un grup care isi are originea in casatorie, fiind alca-
tuitd din sot, sotie, copii nascuti prin unirea lor (grup caruia i se pot
adauga rudele) pe care 1i unesc drepturi si obligatii morale, juridice,
religioase si sociale. Ca grup social, intemeiat pe alegerea reciproca a
partenerilor maritali cu roluri si statute precise asociate membrilor lui,
apoi avand aptitudini, teluri si aspiratii comune si asigurand cresterea
copiilor”. In afard de relatii de rudenie de singe si cele aparute prin
intermediul relatiilor de alianta (de cuscrie), rudele pot aparea si ,,prin
intermediul unor ritualuri si acte cu caracter social”, din ,,nevoia con-
solidarii unei solidaritati sociale”. Din punct de vedere antropologic,
acest tip de relatii de rudenie este numit rudenie fictiva sau pseudoru-
denie, denumita si cvasirudenie [6, p. 237].
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Nagia este o institutie fundamentald in organizarea comunitatilor
traditionale roménesti. inrudirea spirituald prin nisie exprima rapor-
tul stabilit intre nasi si fini, la fel ca si Intre consangenii directi ai
acestora, in urma savarsirii Tainei Botezului si/sau Tainei Cununiei.
Rudenia din nasie la romani se pastreaza cu mare cinste de-a lungul
intregii vieti, deseori depasind limitele unei singure generatii, si este
consfintitd prin acte de comuniune in cele mai insemnate momente
ale existentei — nastere, casatorie, inmormantare. La fel ca in cazul
tuturor aliantelor care stau la baza rudeniei, intre nasi si fini se insti-
tuie o ingiruire de drepturi si obligatii, de servicii si contraservicii a
caror respectare este urmarita prin sistemul de norme ale comunitatii.
[7, p. 56].

Randuiala alegerii nasilor de cununie. Comunitatile traditionale
romanesti aveau atitudini bine articulate, stabilite si ierarhizate de la
o generatie la alta, in ceea ce priveste randuiala de alegere a nasilor
de cununie. Nasii trebuiau sa dea dovada de experienta de viata si,
respectiv, sa fie un bun exemplu pentru tandra familie: ,,de regula se
aleg gospodari in floarea vietei, care duc casa buna, fiind credinta
nestramutata, ca dupa cum trdiesc nunii asa au sa traiasca si finii”.
Statutul autoritar al nagilor implica responsabilitati de oameni respec-
tati In sat pentru viitoarea familie: ,,de gospodarul ce traieste rau cu
nevasta se fereste ca dracul de timaie [...]”. In calitate de mediator
ceremonial, familia nasilor trebuia sa fie cununata, la prima casatorie,
asa cum ,,omul vaduv nu-i de bun augur, holteiul tomnatic nici atata.
Rar, rar se vad copii nuni mari, desi-s de bun augur, dar nu stiu purta
cinstea nuntei”. Mai mult, nasa trebuia sa nu fie fata mare sau insarci-
nati la momentul cununiei. in opinia etnologului romén Germina Co-
manici, ,,ca femeie insarcinata, nasa ar reprezenta o forta numinoasa,
care trebuie sd intre in contact cu mireasa, ea insasi intrata intr-o aura
similarad. Conditia femeii casatorite a doua oara sau a fetei certifica fie
un destin nenormal, fie o etapa nefinalizata social, ambele consideran-
du-se ca ar avea o influenta nefasta”.

Astfel, statutul autoritar al nasilor de cununie era puternic condi-
tionat de starea materiald si virtugile morale atribuite de comunitatea
traditionala viitorilor nasi, ,,oameni de frunte, de vaza in sat, cuprinsi,
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dar si cu dare de mana, ca sd poata ajuta in orice imprejurare tanara
pereche. Ca agenti initiatici nasii trebuiau sa reprezinte un model pen-
tru tdnara pereche, prosperitatea lor si statura morala putand influenta
in bine evolutia cuplului”. Comunitatea rurala se conducea de traditia
mostenirii nagilor in interiorul neamului pe linie paterna si, de obicei,
acestia erau din localitate cu mirele. Alegerea nasilor din partea mi-
resei, pand la mijlocul sec. al XX-lea, nu era bine primita: ,,alegerea
nasilor de catre socrii mici era o rusine pentru flacau”. Daca nu se
gaseau nasi de botez sau rude apropiate care sa-i cunune pe tineri, se
alegeau nasi din afara neamului, conditia principala fiind statutul de
autoritate al acestora in comunitate: ,,s1 de nu mai gaseste [mirele] din
cei ce i-s datori sa-1 cunune, merge la neamuri de ale lor, la stapanul
mosiei, daca-i boier vesnic nu un venetic, sau In sfarsit la vreun alt
om, ce-i vrednic de treaba asta”. Prioritatea nasilor alesi din partea
mirelui, din randul rudelor, prietenilor sau colegilor, este consemnata
pana astazi. Negocierile neamurilor privind alegerea nasilor aveau loc
la scurt timp dupa Logodna: ,,la o sdptamana dupa logodnd parintii
fetei cu starostele si rudele merg la parintii flacaului si aici ‘se bea
raspunsul’. Acum se hotaraste definitiv [...] si cine vor fi nasii”. Nu-
marul perechilor de nasi era unul instabil, variind de la o pereche la
doua sau chiar mai multe perechi de nasi. La mijlocul sec. al XX-lea
tot mai frecvente sunt cazurile cand mirii aleg doud perechi de nasi de
cununie, cate o pereche din partea ambelor neamuri: ,,nanasii puteau
fi din ambele parti. Cum 1i dat de la Dumnezeu! Ei trebuiau sa fie ai
doilea parinti” [7, p. 57].

,,Prinderea” nasilor de cununie face parte din obiceiurile prenupti-
ale: ,,in timp ce merg pregatirile pentru intelegere, mirele, mireasa si
socrii cei mari cu o ploscd de vin §i cu un colac se duc la gospodarii
care doresc sa le fie nanasi”; ,,mergeau parintii baiatului sa prinda na-
nasi cu o pereche de colaci si un sip de vin”. In unele localititi au fost
consemnate formule versificate de invitatie a nunilor. Daca gospoda-
rul accepta invitatia, ,,socrul cel mare i cinsteste pe toti cu un pahar
de vin si cu painea pe care a adus-0”, iar ,,viitorii nuni pun la masa pe
soacra mare si cand soacra vrea sa plece acasd, nuna ii da inapoi tot

=9,

doi colaci cu o0 basma pe ei pentru mireasa”’; in ambele situatii, ,,celor
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doi colaci le revine functia de a legaliza noile relatii de rudenie spiri-
tuala”. Responsabilitatea asumata de viitorii nasi, de rand cu autori-
tatea si cinstea acordatd de comunitate prin desemnarea acestui rol, i
determina pe gospodarii vizati sa cantareasca bine lucrurile inainte de
a,,da” raspuns: ,,se Intampla ca raspunsul viitorilor nasi nu era dat de
la prima vizita, acestia urmand sa se sfatuiasca cu parintii, cu nanasii;
atunci tatal baiatului se intorcea acasa fara ca sa, umble’ la sticla cu
vin”. Despre acest aspect delicat al negocierilor intre neamurile mi-
rilor si familia gospodarului ,,poftit sa fie nas de cununie”, Elena D.
O. Sevastos noteaza: ,,dacd gazda primeste colacii $i multumindu-le
ii cinsteste, zicandule: bucuros, bucuros, semn ca se prind nuni mari;
iar dacd, dupa ce i-a cinstit, 1si fac gospodarii treaba pe afara s-apoi
nevasta se duce la lada de scoate [...] un galben sau doi, ca sa le aco-
pere cheltuielile, 1i semn ¢ nu primeste si trebuie sa-si caute alt nun.
[7, p. 58] Dar una ca asta se intampla foarte rar, caci una din datoriile
fiecdrui crestin e sa faca casa si sd crestineascd pe cei ce vin cu ruga-
minte la dansul”. Refuzul de a onora invitatia cununarii tinerilor, fara
careva motive serioase, era primit in comunitatea tradifionala drept
»mare pacat”. Era vie credinta despre datoria crestind de a cununa:
,,Sa poti sa bucuri si tu pe altii, ca pe cealaltd lume si Dumnezeu te-a
bucura pe tine”.

Prima desemnare publicd prin impodobire a nasilor de cununie
avea loc in timpul Intelegerii: ,,la Intelegere se aduna neaprat si nu-
nul cel mare. Daruri nu se aduc, dar inseamna nunul si nuna soacra cea
mare, apoi cea micd”; nasii erau ,,insemnati cu prosop” si cu un colac
de prins nasii”. In timpul nuntii propriu-zise, nasii erau ,,insemnati”
cu prosoape legate crucis peste umeri si cu buchete in piept: ,,nanasii
sunt Tnsemnati in cruce, din ambele parti”. Nunii sunt impodobiti mai
intai de soacra mare: ,,nunul §i nuna se cunosc prin aceea, ca sunt
legati cu cate un prosop peste umar dat de la mire. Nuna-i legata si
la mana cu o casancd sau basma”. Odata ajunsi la mireasa, nunii sunt
insemnati din partea neamului miresei. In unele localititi, nunii erau
impodobiti de soacra mare inainte de a porni cu alaiul la mireasa, dar
cel mai des responsabilitatea soacrei mici sd impodobeasca nunii ,,cu
prosoape frumos brodate, gatite dinainte”, ,,prosop cu colturi”, ,,pro-
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sop cu horbotica la trei parti”. De obicei ambele neamuri aveau grija
de impodobirea nasilor: ,,ndnasii erau legati cu prosop in trei parti,
alb, cu horbotica. Era legat de soacra mare la casa mirelui si apoi era
legat in pragul casei la mireasd, pand a intra in casa, cu un prosop si
mai frumos”.

Pe intreaga durata a ceremonialului de nunta din Basarabia, ca si
in intreg spatiul cultural roméanesc, nasii de cununie detineau cel mai
ridicat statut, exprimat printr-o asezare la locul de onoare si adresare
plind de respect (cuconul nun, nunul cel mare) si modele de compor-
tament bine articulate in mentalul colectiv (,,nu le trece nimeni pe
dinainte”, ,,sunt cei mai bagati in seama”). Atitudinea plina de respect
si locul privilegiat, de frunte, sunt consfintite prin delegarea unei serii
de responsabilitati si functii (,,nunul cel mare cu grija-n spinare”) care
oscilau intre sacru si profan, intre miri si comunitatea celor casato-
riti, intre familia tinerilor si comunitatea traditionala. Vom remarca
aici, ca ,,nunii mari” sunt primii invitati atunci cand incepe poftirea
la nuntd, cu cateva zile inainte de Cununie: ,,chemarea incepe de la
nunii mari, apoi se cheama fruntasii satului si se sfarseste cu oamenii
sarmani”. In ziua nuntii, starostele impreuna cu un flicau si cu lautarii
aduceau cu alai $i muzica nunul cel mare la mire: ,,starostele ia jemna
si sare i merge sa pofteasca nunii. lar parintii mirelui ii asteapta cu
vin si dulciuri pentru ca sa le pund buchete si sa-i lege cu prosop”.
De la casa socrilor mari se mergea dupa mireasa: ,,dimineata, in ziua
nuntii, nunul cu flacaii si fetele de la nunta se duc cu trasura la mire si
de acolo impreuna cu mirele pleaca la mireasa”. Se Intdmpla sd nu se
mai revina la casa parintilor mirelui: ,,de la nun, unde au fost cinstiti
toti din belsug, pornesc spre casa miresei tot in chiote, pocnete de pis-
toale si cantecele lautarilor”. In calitate de agenti initiatori si protec-
tori ai mirilor pe parcursul integrarii acestora In comunitatea tinerilor
casatoriti, nasii urmau sa se afle in fruntea alaiului de nunta de la Petit
sau Intelegere pana la Legitoare (Dezbricare, Dezlegare, Despodobi-
re, Stricare etc.). Nunul avea propriul alai, ,,0astea nunului”, al carui
numar era negociat cu socrii inca de la intelegere, cand ,,socrul mare
intreba pe socrul mic céte perechi poate sd primeascd la nuntd din
partea nunului”. Toti invitatii Tn nunta se supuneau ordinii nunului,
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respectandu-i vorba: ,,nunul pe parcursul nuntii conducea toate ran-
duielile si tot el inveselea nuntasii. Nuna conducea cu legatoarea”.
Doar nunul cel mare stia drumul pe care se va deplasa alaiul de nunta;
deoarece de la Cununie alaiul se intorcea, de obicei, pe alt drum. Tot-
odata, nunul avea grija sa mentina spiritul festiv al ceremonialului pe
tot parcursul alaiului: chiar ,,daca mireasa traieste aproape de mire,
alaiul nu merge dea-dreptul, ci face un inconjor mare prin sat, ca sa
1asd alaiul mai maret”. Nasul intervenea cu discernamant, cand mirele
este supus diferitor incercari cu caracter initiatic. In aceste probe initi-
atice, nasul avea deseori rol de substitut simbolic al mirelui: ,,in drum
pana la biserica li se iese Tnainte cu caldari cu apa. De data asta nunul
e dator sa le arunce bani”.

In obligatiile nasului intra plata flaciilor de la casa miresei pentru
a deschide portile ca sa intre alaiul mirelui. La intrarea in casa mire-
sei, vorniceii danseaza. ,,bine inclestati de mana, ca sa nu poata face
nimeni loc printre dansii §i pazesc intrarile in casa miresei.

Nunul conducea alaiul la intrarea in casa miresei pentru Masa
Mica, iar inainte de a se aseza dupa masa, inconjurau masa, aseme-
nea unui altar. In calitate de mediator intre neamurile mirilor, nasul
era responsabil de buna randuiald a nuntii, asa cum a fost invoiala
la Intelegere. Fard voia nunului nu incepe masa la mireasi (in unele
cazuri, acest ritual avea loc la Masa Mare). De rand cu nuna, nunul
era responsabil de integrarea miresei in noul neam: ,,in timpul cand
iese nunta din casad de la mireasa, nunul cel mare se opreste in pragul
prispeti, rupe cateva bete din streasina casei $i le arunca peste casd, ca
sd nu-i ducd prea tare dorul mireasa”. Dacd se mergea dupd mireasa
in alt sat, in obligatiile nasului intra paza si rascumpararea miresei.
Nunul pliteste uneori si ldutarii pe care-i propunea la Intelegere: ,tot
nunul se ocupa de muzica. De obicei acestia erau tiganii, care cantau
la vre-un instrument — nai, vioara”; ,,spre dimineatd nanasii sunt dusi
de miri acasa, cu muzica cu mars. Nanasul pune masa, muzica, dans,
chef. La nanasi, mirele se achita pentru muzica”. Nunul prelua res-
ponsabilitatile socrilor pentru ,,adunarea neamurilor”: ,,dupa ce era
insemnat, nunul mare se urca pe un scaun si spunea: ,,Toata lumea de
la mic pana la mare sa treaca la Adunare!’”. Nunul putea fi secundat
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de staroste sau vornicelul de onoare care erau imputerniciti sa anunte
in nunta voia nunului: ,,cuconul nunul mare si cuconita nuna mare §i
toti poftitii dumitale si ai socrului cel mare poftiti si intrati la Aduna-
re!”. La intrarea in curtea mirelui, dupa ce se intorc de la Cununie, o
serie de momente presupun implicarea initiatica, protectoare, orga-
nizatorica a nunilor; de exemplu, ,,cand se apropie mirele i mireasa,
cea mai mare pe bucate varsa caldarea cu apa si o Intoarna cu fundul
in sus. Apoi mirele, mireasa, nasii pun bani pe fundul caldarii”. Pre-
stigiul si autoritatea nasilor erau marcate prin darul oferit mirilor in
timpul Mesei Mari, la Inchinarea colacilor sau Inchinarea paharelor in
schimbul colacilor jucati din partea socrilor mari cu adresarea: “buna
seara, cucoane nun, bine v-am gasit sanatosi, primiti acest colac de
paine si de vorbe bune”. Nasul, dupa ce saruta colacii, servea pe cei
care i-au jucat cu un pahar cu vin, el Insusi urand si daruind finilor cel
mai substantial dar din nunta insotit de sintagma traditionala ,,de la
noi mai putin, de la Dumnezeu mai mult!”: “Mai intai apare o bucata-
reasa care are Tn mana doua farfurii una peste alta, face un pas inainte
si spune: “Face-mi locul mai larg/Sa ma cobor de pe prag/Sa ma duc
la nanaga /Ca sa-i dau gdinusa”. Nuna descopera strachina si de aco-
lo zboara o pasare. Alta bucatareasa aduce in alte doud farfurii, una
peste alta, o gdina fripta. Orchestra canta, iar bucatareasa joaca gdina.
Apoi nunii impart cate o bucdtica de gdina nuntasilor. Nunul mare
multumeste bucataresele”. Institutia nagiei la romanii din Basarabia:
marturii etnologice chinarea incepe de la nuni. Nunul saruta colacul,
iar nuna ia cosinca de pe colac si se uitd cum e de frumoasa. Luand
colacii, nunul pune pe un talger 3 sau 4 ruble”. In nuntile de pani la
mijlocul sec. al XX-lea, nasii juruiau mai ales bunuri materiale care
sa ajute tinerii la intemeierea familiei (un pod de rasarita, saci cu grau,
un animal etc.). In nuntile din ultimele decenii, darul din partea na-
silor este convenit, in prealabil, la Intelegere/Raspuns si apropiat, ca
valoare baneasca, darurilor jucate pe colaci din partea socrilor. Din
toate timpurile, contributia nasilor a fost anuntata nominal si consem-
nata prin ,,inchinarea unui pahar cu vin”. Darurile oferite de nasi au si
rolul de a indemna nuntasii sa contribuie la constituirea starii materia-
le a gospodariei tinerilor cdsatoriti: «nunul joaca colacii si-i inchina la
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toti, iar ei [nuntasii] trebuie sa dea bani pentru noii casatoriti”. Nasii,
insotiti de miri, iar uneori si de alai cu muzica, se apropiau de fiecare
nuntas ,,dintai 1i da o bucata de colac adus de socrii cei mici si apoi in-
china”; ,,dupa fiecare inchinare, mesenii se cinstesc si bat din palme”
in semn de solidaritate a comesenilor pentru ajutorul viitoarei familii.
Nasii sunt responsabili de consumarea bine randuita a acestui act de
sustinere din partea comunitatii: nunul sau nuna «numara banii, spune
in gura mare cat s-a strans, apoi 1i leaga intr-o basma si-i da tinerilor,
sfatuindu-i sa se iubeasca si sa traiasca bine unul cu altul”; ,,nunul
scria pe lista cine si ce juruia mirilor la Inchinat si o da tinerilor”. In
semn de cinste si respect tinerii sarutd mana nasilor. De obicei, banii
de la Inchinatul colacilor sunt adunati pe o tavi pe care se afla doua
jemne, paine si sare inainte de a da banii tinerilor ca ajutor la inceputul
gospodariei lor, nasul lega banii ,,intr-o naframa in care se mai pune
paine si sare”. Ocazie de legitimare a autoritatii nunului este i ospa-
tul dat propriilor invitati dupa ce sunt petrecuti acasd cu muzica de la
Masa Mare: ,,cei batrani joacd pand dimineata, cand duc pe nuni acasa
cu lautarii. Acolo stau la masa si jocul continud pana la amiaza”; nunii
ofereau ,,la ei acasda o masa imbelsugata, la care poftesc mirele si mi-
reasa” cu ocazia cdsatoriei finilor; ,,dacd duc nanasii acasa, ajungand,
cei cu colacii (prieteni, cumetri) joaca colacii pe casa nunului”.

In timpul cununiei religioase, era de datoria nasilor sa pliteasca
Cununia si lumanarile pentru cununie in calitate de martori, iar pe
parcursul slujbei nasii sunt cei care tin lumanarile de o parte si de
alta a mirilor. Prin participarea nasilor la Cununie are loc transferul
de responsabilitate pentru viitoarea familie: ,,nuna 1i intinde preotului
icoana pe care a luat-o de la mama miresei; la finele sec. al XX-lea,
acesta era un prilej pentru miri de a pofti nasii de cununie la nunta,
dupa care revenea la casa parintilor unde urmau sa se adune nuntasii.
Preotul o va duce 1n altar unde o sfinteste. Dupa ce va termina cununia
o va da nunei, iar ea o da miresei si aceasta o va tine in casa ca aminti-
re”. ,,Nanasul toarna doud pahare cu vin si le pune pe masa”, ,,nanasul
rupe jemna si da la toti cei prezenti si putin vin, dupa care se intorc
la nunta”. Rudele impresoara pe cei prezenti la Cununie cu banuti,
nuci in semn de belsug de la Dumnezeu, atragand mai putina atentie
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bogatiei materiale. Mirii se Intorceau de la Cununie cu lumanarile
aprinse. In perioada sovietica, chiar daci nu se mergea la biserica,
continuitatea obiceiurilor era menginuta prin sosirea nunului la Masa
Mare cu ,,doua lumanari mari in mana, infrumusetate cu lenta [pangli-
ca] alba”. Asa cum parintii miresei nu participau nici la Cununie nici
la momentul de intrare a miresei in comunitatea miresei, nasii erau cei
care prezentau mireasa in comunitatea mirelui, fie cd veneau direct
de la socrii mici, fie ca se intorceau de la biserica. Dupa Cununie, la
intrarea in curtea mirelui, nuna si nunul isi prezentau finii socrilor
mari, zicand: «poftim, cucoane socru mare §i cuconitd soacrda mare,
va inchinam doi tineri, care au plecat spre biserica mire si mireasa
insd acum se intorc tineri cununati”. Pe langa functiile si responsabi-
litagile mentionate anterior pentru nunul cel mare, la randul sau, nuna
mare are un rol aparte cu functii si responsabilitati distinctive. Nasa
intervine in momentul de separare a miresei de fetele necasatorite prin
punerea podoabelor de mireasa: ,,nuna cea mare, ajutatd de druste, o
ia pe mireasa de mana, o aseaza la mijlocul casei mari, pe un scaunel,
peste care este pusa o pernuta [...], serveste o inghititura de vin si o
spulbera peste capul miresei [...] apoi apuca ghirlanda data de una din
fete si o prinde roata pe fruntea miresei. Ea i aseaza beteala si voalul
dupa care se da la o parte si admira mireasa”. Daca drustele miresei
se opun, ,,nunul scoate cativa bani de argint ca sa plateasca druste-
lor”. In scopul facilitarii trecerii, inainte de plecare din casa socrilor
mici, ,,nuna cea mare ia o paine, o rupe in doud in varful capului si
cu amandoud bucatile o atinge pe mireasd, ca i cum ar sterge-o cu
o0 perie, si-1 pune amandoud bucatile langad dansa”; ,,nuna face cruce
cu colacul, cu mana miresei. Nuna singura rupe colacul si il pune sub
mireasd”; ,,ndnasa rupe colacul de capul miresei cand iese din casa sa
meargd la Cununie si mireasa 1si face cruce 1n patru parti cu colacul.
E rupt si dat la toti. O jumatate de colac le da la druste — sa se marite,
iar cealaltd jumatate — mireasa o pune subtiori. O bucaticd din colac
pune in buzunar la mire”.

Catre finele sec. al XX-lea, intr-o serie de localitati de la centrul
si sudul spatiului dintre Prut si Nistru, nasa de cununie consemna
public despre consumarea actului nuptial. In calitate de mediator
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principal intre mireasa i comunitatea femeilor casatorite, dupa ce
petrece tinerii ,,in odaia cea mare in casa la vreun vecin”, nuna avea
grija sa revina la tineri pentru a primi camasa miresei si a arata
cinstea miresei celorlalte femei care o insotesc: ,,nuna se duce la
gazda tinerilor ca s vada ‘bucuria’. Nuna ia cdmasa miresei §i-0
leaga intr-o basma rosie. Nuna si cateva femei aduc bucurii la Masa
Mare”; ,,dacd mireasa a fost cinstitd, nasa se leagd cu o panglica
rosie si vine In mijlocul mesenilor, producand multa multumire, mai
ales parintilor fetei”. Camasa miresei era luata de nasa, impodobita
de femei si dusa de acestea jucand Hostropatul, la soacra mica. lar
,,dacd mireasa nu a fost fatd cum se cade, atunci nuna se Intoarce
manioasa la masa cea mare”. Camasa miresei necinstite era calcata
si scuipatd de femei: ,,prin anii, ndnasa i-a pus camasa miresei in
spinare soacrei mari: ,laca-o!’”. Odata responsabild pentru mireasa,
nanasa suferea de rand cu mireasa gresita: nu era semn bun pentru
nasa, daca mireasa era gresita, dar nici nu era bine sa tdinuiasca ade-
varul. Nasa era persoana responsabila de integrarea miresei in ran-
dul femeilor casatorite prin scoaterea podoabelor de mireasa. Dupa
ce mireasa i mirele iau loc pe un scaun in mijlocul mesenilor, ,,nuna
mare 1i piaptdna, o desbrobode pe mireasa de hainele de cununie
si 0 pune in bratele mirelui”. Apoi nasa ,,leagd” mireasa pe cap in
semn de trecere in statut de tdnara nevasta: ,,aceeasi nund piaptana
pe tanara si-i leaga capul asa cum se leaga nevestele, in samn cd ea
trebuie toatd viata sa fie legata de barbat cu cele mai stranse legaturi
de iubire, de impartirea tuturor celor bune si celor rile si de ajutor”.
in prezenta femeilor care raimaneau la Legdtoare ,,pi tinara o leagi
c-un tulpan [semn ci nu mai e fati] s-o chiaptani nuna. il chiaptini
si pi tinar. Li da cate-o bicatica di dzahar si-i indulsesti: S1 trait /
S-a lui Dumnezeu si sit! / S1 posituit / $1 gospodari si sit!”. Dupa
ce nuna ,,indulcea” finii, era primit ca podoaba scoasa de pe capul
miresei sd fie pusd unei fete mari, de obicei drujca, si ea trebuia sa
fi jucata de un flacau. De asemenea, nuna o leaga pe mireasa cu un
sort (in care nunul, uneori, obisnuia sa-i puna banii adunati de la
nuntd), iar basmaua cu care era legata mireasa pe cap se indoia la
margine, loc in care de asemenea se puneau ceva bani. Femeile care
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asistau la Legatoare urmau gestul nasei. La fel, si nanasul ia floarea
din pieptul mirelui §i o pune vornicelului. ,,Din acest moment fata
nu se mai numeste mireasa, ci tanara. Mirele 1si lua tanara in brate
si o duce ca gospodina 1n casd.” Dupa Legatoare, nuna 1i serveste
pe tinerii casatoriti cu paine, miere si vin indulcit. Nanasa ,,moaie
painea in vin si le-o da zicandu-le: ,,Sa siti buni ca painea si dulci ca
nierea!”. Tot nuna, leaga mirii cu un prosop ,,pentru ca ei sa fie uniti
toatd viata cum sunt uniti In aceasta seara”.

Catre sfarsitul Mesei Mari ,,nuna cheama mireasa la ea si o pune
sa se spele intr-o strachina cu agheasma ca sa se curate de toate grese-
lile”. In unele sate, dupa Legat tandra, ,,nasa spald mireasa pe fatd ca
sa aiba noroc la boboci, iar mirele — ca sa aiba noroc la vaci, oi”. Tot
nasa, la sfarsitul Mesei Mari, avea grijd sa ,,scoata din paine lumanari-
le de cununie, ce arsesera pana atunci, le stinge in faina (mei), in grau
sau chiar 1n grinda” si le da miresei pentru a le pastra pentru folosire
in familie. La o lund dupa nunta, nasii sunt vizitati de fini, care aduc
un colac si 0 naframa, primind in schimb diferite daruri. Nagii puteau
fi invitati de socrii cei mari, Impreuna cu socrii cei mici, in cadrul
obiceiul Calea sau se spunea ca ei ,,umbla de cale”.

Dupa nunta mirii sunt scosi de nasi la biserica. Pe parcursul dintre
aceste doua rituri de trecere, nasii performeaza o serie de acte cu rost
benefic, augural pentru neofiti, supraveghindu-le consacrarea in statut
de tineri casatoriti. Pe durata desfasurarii acestor ritualuri, ceremonii,
acte nuptiale, asa cum releva cercetarile de teren, este puternic mani-
festatd sub aspect cultural atitudinea de respect si pietate fata de nasii
de cununie: nasii sunt ascultati si respectati ,,mai mult ca parintii”’ atat
in timpul nuntii, cat si dupa casatorie. Nasii sunt considerati pana in
prezent drept parinti spirituali ai finilor: ,,nunii se numesc ai doilea
parinti pentru tineri, [ei sunt cei] care le-au tinut cununia la biserica”.
Totodata, nasii erau responsabili in fata comunitatii pentru evolutia
ulterioara a familiei tinerilor pe care i-au cununat. Actele si contextele
de manifestare a nrudirii, i, prin urmare a respectului si demnitatii
in relatia nasi-fini, se consemnau atat in ceremonial, cat si in viata
cotidiana. In caz de neintelegeri in familia finilor, nasii interveneau
pentru impacare, fara a se ajunge la urechea parintilor. La randul lor,
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finii cinsteau nasii prin adresari si atitudine respectuoasa, vizite si ca-
douri ritualice la marile sarbatori din timpul anului si cele de familie,
apeland la nasi dupa ajutor si sfat inainte de a lua cele mai importante
decizii pentru familie si, astfel, fiind Tmpreuna si la bucurii, si la ne-
cazuri.

Bibliografie recomandata

1. Badrajan Svetlana, Obiceiuri practicate de catre tineri din co-
lectivitatea rurala in contempornaitate (Republica Moldova),
in Ghidul iubitorilor de folclor, nr.7/2017, Suceava, 2017.

2. Bazgu Eugen, Institutii traditionale, inrudirea, formele de aso-
cierea. http://www.patrimoniuimaterial.md/ro/pagini/capitolul-
X

3. Buzild Varvara, Ceata flacailor si Hora satului — institutii
traditionale de afirmare a cultruii socio-normative, in Buletinul
Stiintific. Revista de Etnografie, Stiintele Naturii si Muzeologie,
Volumul 21 (34), 2015.

4. Capcelea Valeriu, Traditia — esenta, locul §i rolul ei in existenta
sociala. Balti, 2011.

5. Naghiu Viorica, Hora satului (dantul), in Memoria ethnologica
nr.30-31, ianuarie-iunie 2009.

6. Felea Alina, Rudenia Spirituala din ndsia de cununie in Tara
Moldovei (sec. XVII-inc. Sec. XIX), in Istorie si cultura. 20 no-
iembrie 2018, Chisindu. Chisindu, 2018.

7. Cojocaru Ludmila D., Institutia ndasiei la romanii din Basara-
bia: marturii etnologice, in Promemoria. Revista Institutului de
Istorie Sociala. Volumul I, nr.3, Chisinau, 2012.

8. Cojocaru Ludmila D., Nasia la romanii din Basarabia: intre
autoritatea traditiei si avatarurile modernizarii, in Balosu Cor-
nel, Mihai Nicolae, Cultura populara la romani. Context isto-
ric §i specificul cultural, Craiova/Cluj-Napoca, 2014.

269



Sarcine teoretico-practice

1. Determinati princiaplele institutii traditionale, sociale si forme
de asociere existente la poporul roman.

2. Analizati institutiile sociale si traditionale existente in spatiul
romanesc.

3. Estimati conservarea institutiile traditionale, sociale si formele
de asociere la etapa actuald in RM.
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Tema XI. CUNOSTINTE, PRACTICI SI SIMBOLURI
DESPRE OM, NATURA SI COSMOS

Unitati de continut:

1. Cunostinte, practici si simboluri despre om, natura si cosmos: as-
pecte introductive
2. Cunostinte din domeniul medicinii traditionale
2.1. Descantatul
2.2. Chirurgia populara
2.3. Fitoterapia
2.4. Hidroterapia
3. Cunostinte despre unititile de masura
4. Cunoastere semnelor vremei

Obiective:

> Sa clasifice cunostintele, practicele si simbolurile despre om, natura
si cosmos conform Registrului Patrimoniului Cultural Imaterial;

> S identifice principalele unititi de masura a volumului, lungimei si
greutatii;

> Sa analizeze cunostintele din domeniul medicinii traditionale existen-
te 1n spatiul romanesc;

> Sa estimeze conservarea si perpetuarea medicinei traditionale la etapa
actuald in RM.

1. Cunostinte, practici si simboluri despre om, natura si
cosmos: aspecte introductive

Cunostintele sunt valori de prima marime in cultura fiecarei soci-
etati. Dobandirea cunostintelor despre om, natura si cosmos, insusirea
acestora si transmiterea catre generatiile viitoare este un proces destul
de complex si de dificil pentru societatile traditionale al caror patri-
moniu cultural imaterial 11 mostenim. Dificultatile sunt cauzate, pe de
o parte, de dezvoltarea gandirii rationale in contextul gandirii mitice,
simbolice, iar pe de alta, de conditiile sociale, istorice si geografice
destul de dificile. Ca sa apreciem just indelungatul traseu al dezvolta-
rii cunoasterii, trebuie sa precizdm ca in societatea traditionala exis-
tenta omului este conceputa ca fiind indisolubila de cea a mediului
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natural, individul este plenar integrat in neam si comunitate, oamenii
percep lumea si cosmosul afectiv si sensibil. In pofida acestor dificul-
tati, cunostintele Tnaintasilor nostri erau considerabile.

Dobandite in procesul adaptarii omului la mediul natural si social,
ele vizeaza toate sferele activitatii umane. Cunostintele au fost acu-
mulate, verificate si acreditate in practica umana secole la rand, fiind
transmise pe cale orald, din generatie in generatie. Divizarea muncii
a condus la necesitatea de a reproduce cunostintele acumulate de so-
cietate, a le transmite unor oameni specializati. Comunitatile au inte-
les importanta nsusirii cunostintelor prin invatare si au creat conditii
pentru a asigura Insusirea cunostintelor si a deprinderilor de la cunos-
catori la continuatori. Cunoasterea proprietatilor plantelor, animale-
lor, apei, aerului, pamantului si a bogatiilor lui le-a inlesnit oamenilor
dobandirea hranei, locuintei, hainelor, uneltelor, armelor, le-a ajutat
sa-si intretind continuitatea neamului. Cunoasterea corpului uman, a
functiilor si suferintelor lui a contribuit la cultivarea respectului pen-
tru viata, ea fiind apreciata ca cea mai mare valoare umana. Pe masura
descoperirii proprietatilor timpului, spatiului, cosmosului acestea erau
utilizate pentru articularea vietii sociale, pentru imbunatatirea condi-
tillor de munca ale oamenilor si pentru dobandirea noilor cunostinte.

Aceste competente sociale sunt foarte importante si in prezent
pentru ca sunt dovada unei cunoasteri profunde a naturii, reflecta ati-
tudinea rezonabild a comunitatilor fatd de mediul in care locuiesc,
pun in valoare modul in care a evoluat gandirea umana in aceste lo-
curi, arata indelungatul traseu al cunoasterii pana a deveni un bun
social al tuturor.

Fiecare domeniu avea cunoscatorii sai care detineau tainele cu-
noasterii. Lecuitorii, vracii, tamaduitorii, descantatoarele cunosteau
proprietatile terapeutice ale plantelor, mineralelor si produselor ani-
maliere, dar si tainele corpului uman. Moasele stdpaneau cunostinte
despre nasterea si moartea omului. Iata de ce, desi oamenii le respec-
tau pentru faptul ca asistau nasterile, totusi se temeau de ele, fiindca
operau la hotarul dintre viata si moarte. O alta categorie a initiatilor
sunt oamenii in varstd, care acumulau pe parcursul vietii multe cu-
nostinte despre lumea plantelor si a animalelor, despre calendar, dar
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si despre cosmos. De la ei invatau ceilalti si completau cunostintele
cu noile observatii sau descoperiri. Insi de cele mai multe ori aceasta
transmitere avea loc 1n sanul familiei, ceea ce a contribuit la apro-
fundarea cunostintelor initiatilor si la o anumita specializare a lor pe
domenii. Cu ajutorul memoriei colective aceste cunostinte au ajuns
pana in prezent [1].

In Registrul Patrimoniului Cultural Imaterial cercetitoarele Nata-
lia Gradinari si Maria Ciocanu propun urmatoarele domeniile princi-
pale ale cunoasterii avand in centru omul, natura si cosmosul:

L. Cunostinte din domeniul medicinii traditionale

1. Descantatul ca forma psihoterapeutica complexa, bazata pe tera-
pia cuvantului, care in practica p reuneste mai multe metode de trata-
ment: fitoterapeutic, psiho-hipnotic (magic), bioenergetic.

2. Utilizarea plantelor medicinale in contextul fitoterapiei, impreu-
na cu cunostintele despre cresterea lor in natura spontana sau cultiva-
rea lor de catre om, calendarul recoltarii plantelor, retetele prepararii
lor pentru a conserva proprietatile lor terapeutice.

3. Metode de tratare hidroterapeutice, bazate pe intrebuintarea apei
intern si extern cu scop de purificare §i curdtare a organismului, inta-
rire a sistemului imunitar, prevenirea si profilaxia proceselor patolo-
gice.

4. Metodele ortopediei tradifionale, impreuna cu cunostintele initi-
atilor despre indreptatul oaselor.

5. Cunostintele si practicile chirurgiei traditionale, impreuna cu
instrumentele si cu retetele preparatelor utilizate pentru a trata bolile
cu ajutorul interventiilor chirurgicale.

6. Cunostintele si practicile de utilizare a focului si caldurii, frigu-
lui si ghetii in combaterea si vindecarea bolilor.

7. Cunostintele si practicile de utilizare a remediilor de origine
animala, minerala, chimica in combaterea si tratarea bolilor.

8. Metodele traditionale de prevenire si combatere a bolilor utili-
zate in aromaterapie.

9. Cunostintele si practicile mositului traditional, ca necesitate de
asistare a nasterii omului, impreund cu instrumentele si preparatele
utilizate.
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10. Cunostintele si practicile de asistare a nasterii animalelor, Tm-
preund cu instrumentele si preparatele utilizate.

11. Cunostintele si practicile despre prevenirea, combaterea si vin-
decarea bolilor animalelor.

II. Cunostinte despre unitiatile de masura

1. Unitatile de masurare a timpului, impreuna cu obiectele si prac-
ticile aferente.

2. Unitatile de masurare a pamantului, Tmpreuna cu obiectele si
practicile aferente.

3. Unitatile de masurare a lichidelor, impreund cu obiectele si
practicile aferente.

4. Unitatile de masurare a cerealelor, impreuna cu obiectele si
practicile aferente.

5. Unitatile de masurare a materiei prime utilizate la tesut si a tesa-
turilor, impreuna cu obiectele si practicele aferente.

6. Unitatile de mdsurare a greutatilor, impreund cu obiectele si
practicele aferente.

7. Unitatile de masurare a metalelor si pietrelor scumpe.

I11. Cunostinte despre utilizarea fortei apei si a vintului

8. Practicele de captare a apei potabile sub forma izvoarelor si a
fantanilor.

9. Practicile de captare si utilizare a apelor pentru functionarea
morilor de apa.

10. Practicile de captare si utilizare a vantului pentru functionarea
morilor de vant.

11. Practicile de captare si utilizare a fortei animalelor de tractiune
la functionarea morilor subterane.

IV. Cunoasterea semnelor vremii

1.  Semnele care prevestesc cum va fi fiecare anotimp.

2. Semnele care prevestesc schimbarea vremii.

3. Semnele care prevestesc cutremurele de pamant.

4. Semnele care prevestesc furtunile.

V. Cunoasterea astrilor ceresti

1. Cunostinte despre starile soarelui si impactul acestora asupra

lumii, cosmosului.
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2. Cunostinte despre starile lunii si impactul acestora asupra lumii,
cosmosului.

3. Cunostinte despre pozitionarea constelatiilor la diferite ore ale
noptii si in diferite anotimpuri pentru a stabili repere temporale si
geografice.

4. Cartile populare despre fenomenele cosmice si despre viata oa-
menilor.

5. Inscriptiile marginale de pe vechile carti privind eclipsele de
soare si cele de lund, cutremurele de pamant, inundatiile si alte feno-
mene exceptionale.

2. Cunostinte din domeniul medicinii traditionale
2.1. Descantatul

Descantecul este forma terapeuticd complexa, cea mai frecvent
utilizatd a medicinii populare, bazati pe terapia cuvantului. In practi-
carea sa reuneste mai multe metode de tratament: fitoterapeutic, psi-
ho-hipnotic (magic), bioenergetic. Ca practica, descantatul este foarte
vechi, fiind prezent nu numai la noi, ci si la multe alte popoare, sub
diferite denumiri. Cu aceleasi denumiri se intalneste in Romania, Cer-
nauti, si regiunile populate de vorbitorii limbii romane din Ucraina.

Functia descantecului este readucerea stérii de echilibru organis-
mului prin vindecarea bolilor fizice si sufletesti, alungarea duhurilor
necurate §i desfacerea vrajilor facute asupra bolnavului.

Descantecul este parte componenta a unui ritual sau chiar repre-
zintd un ritual, fiind interpretat Tn anumite conditii legate de loc, timp
si anumite reguli de interpretare si transmitere.

Locul de practicare a ritualului descantatului are un rol deosebit,
semnificand un spatiul inchis si organizat, cu care performerul si per-
soana bolnava intretin relatie de sacralitate. Se descanta pe prispa ca-
sei, in colful cu icoana sau sub vatrd, de reguld cu fata spre Est (in
cazul descantecelor de sanatate). lar apa cu care se descanta se arunca
neaparat in locuri neumblate sau se arunca in apa curgatoare a unui
rau, ceea ce semnifica departarea bolii de la pacient.
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Timpul este o realitate de care se {ine cont in practicarea descante-
cului. Cu exceptia descantecului de deochi, care se poate face oricand,
timpul optim pentru incantatie difera in functie de afectiune. in gene-
ral, se fac la Miercurea si Vinerea (sa sece boala), la Luna Noua ori la
Luna Veche, ori dimineata, In zori. Nu se descanta in nici intr-un caz
(cu exceptia descantecului de deochi) Lunea sau Duminica. Pentru a
fi mai eficace, descantecul se repetata de 3 sau 9 ori, simbolismul nu-
marului fiind o cale de marire a potentialului terapeutic. De valoarea
magica a numerelor se tine cont si in cazul ingredientelor intrebuinta-
te In ritual (noua carbuni, 9 lumanari, apa de la 3 fantani). Cerintele ce
trebuie respectate la interpretarea descantecului sunt comune pentru
toate formele de descantece, chiar daca structura lor difera putin.

Astfel, se cere ca performerul sa fie curat sufleteste si trupeste
inainte de practicarea ritualului. In acest scop unele descantitoare
postesc toatd ziua in care trebuie sa descante, iar inainte de a rosti
descantecul, 1si fac cruce, bat cateva matanii, zic “Doamne ajuta!”
sau rostesc rugaciunea biblica “Tatal nostru”, si abia apoi incep sa
descante. Altele se roaga Sf. Nicolae, facatorului de minuni sa le ajute
s1 mai apoi se spala pe maini si fata.

Descantecul 1l recita intr-un mod anume, cu glasul prefacut (mai
puternic sau mai slab decat obignuit) in soapta, insotit de marirea sau
micsorarea tempoului, in dependentd de scop si experienta personala
a performerului. Respectarea acestei conditii este obligatorie pentru
a departa gandurile bolnavului si al induce intr-o stare de hipnoza, in
rezultatul careia bolnavului i s-ar insufla credinta in imediata vinde-
care.

Aceste actiuni sunt completate si de o serie de mimici si gesturi
rituale ce insotesc incantatia magica, necesitind folosirea a diverse
obiecte, plante sau minerale (de exemplu cand rosteste “cu matura
l-oi matura, cu cutitu l-oi tdia”, descantatoarea ridica pe rand ustensi-
lele si mimeaza actiunea narata).

La final, descantatoarea primea bani sau produse alimentare, de
unde si expresia “leac si babei colac”.

Cu ajutorul cuvantului recitat in descantec se lecuiau o varietate
larga de boli (albeata, blanda, betia, branca, galbinarea, junghiul, fri-
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gurile, nigeii, scrantitura, ulciorul, vatamatura, viermii s.a.), insa cele
mai frecvent Intalnite descantece raman a fi cele de deochi si speriat.

Lungimea textului descantecelor varia de la cateva cuvinte la zeci
de versuri, in dependenta de forma lor (dialog, rugdminte, porunca,
blestem, enumerare, povestire).

Fiind secrete, textele si tehnicile descantatului erau insusite pe fu-
rate sau erau transmise in taind de la o generatie la alta, altfel se cre-
dea, ca nu aveau eficacitate si li se pierde puterea benefica.

Persoanele care descantad sunt atat femeii, cat si barbati, capabili,
sd provoace $i sa stdpaneascd anumite procese psihice, sugestia si hip-
noza. De obicei, pe langa tehnica descantatului mai poseda cunostinte
despre plantele medicinale sau alte metode de tratament.

In lumea satului, descantecul incd mai are un rol important, men-
tinandu-si forma si modalitatile traditionale de exprimare. In desfasu-
rarea ritualului, au intervenit un sir intreg de transformari: reducerea
numarului de randuri din texte, schimonosirea cuvintelor neintelese,
reducerea ustensilelor intrebuintate.

S-a redus simtitor si numarul persoanelor ce cunosc si practica teh-
nica descantatului, deoarece tinerii nu sunt cointeresati de invatarca
versurilor acestei specii de folclor. Astdzi la descantatoare se ajunge
in situatiile exceptionale, in cazul in care medicina alopata nu 1si mai
are efectul [2].

2.2. Chirurgia populara

Prin notiunea de chirurgie populara se subintelege ramura medi-
cinei traditionale care trata bolile cu ajutorul unor interventii chirur-
gicale. Chirurgicale erau numite si formele ortopedice de tratament a
fracturilor, entorselor (scrantituri), deformarii articulatiilor si ale altor
maladii ale sistemului 0so0s.

Chirurgia populara se ocupa de tratamentul ranilor (arsuri, lovituri,
muscaturi de animale, taieturi), umflaturilor de orice tip, tumorilor
si tratamentul disfunctiilor sistemului osos (fracuri, luxatii, entorse).
Uneori chirurgul popular era chemat sa asiste nasterile, in care era ne-
voie de interventie chirurgicald, sa practice vinesectia, circumscizia,
sd scoata dinti s.a.

277



Una din cele mai urgente cazuri de interventie a chirurgului era
hemostaza. Pentru a face hemostaza, la ranile mai mici se folosesc: li-
chene, iasca (ciuperici ce cresteau pe arbori), var stins, praf de var ne-
stins, praf de carbune, de zahar, cenuse de tigara, ceapa rosie tocata si
sarata bine, sare, sofran, panza de paiangeni, slanind ,,statuta”, mem-
brana oului, untura de iepure, piele uscata de iepure, untura topita de
iepure s.a. Legaturile compresive se faceau de obicei cu un obiect tare
(nuca) in asa fel ca presiunea exercitatd de el sa poatd opri sdngerarea.
Daca erau atinse arterele principale, atunci se leaga extremitatea leza-
ta cu sfoara tare sau cearsaf si cu o bucata de lemn varata dedesubt se
invartea pana-ce legatura devenea stransa si oprea sangerarea.

In scopul dezinfectarii ranile se spalau cu diferite cu apa curata,
apa cu otet, cu rachiu. Se prepara si asa numite ,,ape de rani” din nalba
si marul lupului. Cu solutiile acestea se fac comprese. Ca sa fie asigu-
rat efectul pozitiv de vindecare, se pune sub legatura vezica biliara de
porc. Altii pun ceapa rosie, sau ,,iarba de rana”, smantana (impotriva
arderilor de soare), pamant amestecat cu urina, izma, frunzele de crin
alb (Lilium candidum), brustur, podbal, flori de soc si diferite prafuri
din radacina amara (aloes succotrina), patlagind, coji si ace de brad.

Ranile provenite din lovituri erau tratate la fel dupa ce disparea
hematomul. Ca sa se suga ,,sangele rau” (hematomul), se obisnuia sa
se puna lipitori in jurul lui ori se fac comprese cu apa sau rachiu.

In cazul muscaturilor de sarpe sau caine, se sugea mai intdi mus-
catura, dupa care se trata rana. Uneori muscatura de sarpe se ardea cu
fier rosu, alteori se punea pe ia un pui spintecat de viu crezandu-se
ca sangele bun il va manca pe cel rau. Muscatura de cdine se trata cu
rachiu sau par de céine.

Arsurile erau tratate cu untdelemn si cu ulei de samburi de bostan.
Ca rana sa nu faca besica, se aplica pe ea lut rece (care usura dease-
meni si suferinta) sau sare, altii puneau cartofi cruzi razuiti; ulei vege-
tal si praf de floare de rogoz (pudra populard). La arsuri de gradul al
doilea, unde se jupoaie pielea, se intrebuinteaza - in afara de uleiuri -
var stins si praf de var nestins, ceara, frunza uscata si praf de samanta
de pojarnita, de clocotici. Ca arsura sa nu lase cicatrice se ungea locul
cu ou amestecat cu unt.
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Rénile mai complicate, ce puroiau, erau zilnic spalate in apa calda
sau alcool, unse cu iod si legate cu carpe noi, sau zdrente vechi de in,
desfirate marunt, ce inlocuiau vata. Erau recomandate petale de rug,
ca ,,aspiratoare de puroiu” si alifiile din smantana cu sapun si faina.
Pansamentele se schimbau si de doua ori pe zi, iar panza si scamele
erau stirrilizate in alcoool.

Sub umflaturi (furunculul, carbunculul, flegmon, panaritiu s.a.)
poporul Intelegea procese insotite de inflamatie si tumefactie. Gra-
beau coacerea umflaturilor proaspete (necoapte) prin aplicarea calda
sau fierbinte a diferitor comprese din: mamaliga, faind de in muiata in
apa, aluat de paine cu smantana, ulei de in fiert cu sapun, ceapa rosie
cu otet amestecata cu aluat de paine, rachiu, untura de iepure calda,
ceara calda, nalba alba tocata marunt.

Daca umflatura e moale (coaptd), se straduiau sa extraga puroiul.
Se intrebuinta Tn acest scop: apa cu sapun, scrobeald din faina de in,
miez de nuca, unt, lapte dulce si sofran. Daca aceste mijloace erau in-
eficiente, se recurgea la interventie. Pentru a sparge locul inflamat se
foloseau de ace, foarfece si briceag, care erau preventiv dezinfectate
(prin foc).

Pentru a exciza puroiul din umflatura se tragea un fir de bumbac
prin rand, pentru ca in jurul firului sa iasa puroiul (sistemul popular
de drenaj).

Dintre tumorile inofensive era cunoscut ningelul. Dezradacinarea
chirurgicala se facea In urmatorul mod: se taia negelul, iar rddacina
ramasa se spala cu apa sarata si se punea pe ea sare macinata. Cel mai
raspandit mod de starpire era legarea negelului cu fir de par (par de
cal sau femeesc). Tumorile maligne care cresc rapid, produc ulceratie
si secreteaza abundent, le numesc «rac.

Daca tumorile canceroase au exulcerat, le ungeau cu unt de oaie,
iar bolnavului i se didea si consume supa de giina neagra. in cazurile
avansate pe ulcerul canceros se punea carne de pui sau de vitel ca sa
,roada buba rea” (cancerul), fiind de parerea, ca pana cand are sa se
roada, nu distruge corpul bolnavului.

O inteligenta a chirurgiei populare se face observata si in alegerea
metodelor de tratare a luxatiilor si fracturilor.
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In luxatii se recomanda odihnirea membrului, aplicarea periodica
a unei carpe muiate in apa rece sau gheata (in caz de iarna), bandaja-
rea pentru a imobiliza membru si a micsora durerea.

Fracturile erau tratate in dependentd de tipul si gradul lor. In cazul
fracturilor inchise se imobiliza membrul fracturat sau bolnavul daca
era nevoie, dupa care se prepara ceai din mac rosu sau rostopasca
pentru micsorarea durerilor celui traumat. Incepea terapia de obicei
cu decantec si fumegare pentru a crea o atmosfera de calm, dupa care
se tragea si se aseza la loc membrul fracturat.

Aluatul pentru infasurarea membrului era pregatit din caiere de
canepa (s.Chetrosu, r-n Drochia) sau scame din in (s.Tartaul, r-n Can-
temir) amestecate cu albus de ou zbatut si miere. Dupa infasurare se
lasa sa se usuce, dupa ce se invelea cu carpe sau bucati de panze.

Fracturile deschise eru mult mai complicate de tratat. In cazul lor
se spala si se curdta mai intai rana, dupa care se facea hemostaza,
se puneau oasele la loc, se inveleau si in final se imobilizau cu atele
membrele fracurate.

Dupa ce se scotea bandajul chirurgul popular aplica periodic com-
prese si cataplasme din tdtaneasa care aveau un efect benefic in cica-
trizarea ranilor si refacerea cartilajelor.

Venesectia se savarsea la orice boala cu temperatura ridicata, la
dureri de cap, dupa chefuri mai mari. Se opera cu ajutorul cutitului,
sau unui briceag foarte ascutit, folosit anume pentru acest scop, pe
care chirurgul popular il dezinfecta preventiv cu alcool.

Forma mai simpla a extragerii sdngelui era aplicarea lipitorilor.
Ele se aplicau la fracturi, rani, dureri vagi de extremitati, extremitati
umflate, in special la umflaturile postnatale, la pneumonie si la dureri
de cap.

Tratamentul chirurgical era infaptuit doar de cei mai initiati medici
populari, numiti chirurgi, ortopezi, masajisti, vraci, oameni stiutori,
mosnegi ce lecuiesc, doftori.

Se ocupau cu chirurgia populard mai mult elementele intelectuale
de la sat: preotii, invatatorii, calugarii. Gratie ,,stiintei de carte” pe
care o posedau ei puteau sa-si diversifice si completeze cunostintele
pe care le aveau. Existau persoane care practicau chirurgia in baza
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cunostintelor transmise pe cale eriditara in familia sa. Acesti chirurgi
se bucurau de un respect deosebit in comunitate si la serviciile lor se
ajungea chiar si dupa aparitia spitalelor. Nicolai Ciomirtan, din satul
Chetrosu, cunoscut in trecut ca persoand ce pune oasele la loc, este
unul din putinii, care ne poate vorbi despre propria sa experienta te-
rapeutica.

Astazi continua sa se practice o chirurgie populard, dar mai sara-
ca in metode si performeri. Din serviciile prestate in trecut de chi-
rurgii populari, se mai practicd doar masajul, “trasul” membrelor
scrantite, asezarea “inelelor” (vertebrelor) la loc si foarte rar taierea
negilor [3].

2.3. Fitoterapia

Fitoterapia (phyton = planta + therapea = tratament) = ramura a
terapiei care se ocupa cu mijloacele de prevenire si vindecare a bolilor
prin remedii vegetale. S-a practicat pe intreg teritoriul tarii in trecut si
se practica pana astazi, avand tendinte de modernizare.

Procesul lecuirii cu plante include cateva etape: culegerea (colec-
tarea), uscarea si pastrarea materiei vegetale, prepararea remediilor
terapeutice. Culegerea plantelor medicinale se facea conform unui
calendar popular, fixat riguros de traditie. Caracteristica esentiala a
acestui calendar consta in sincretismul sau cumulat de empirism, ma-
gie si ritual. Plantele de leac erau percepute ca avand puteri magice
conferite inclusiv de timpul si ritualul recoltarii, care era secret de
breasla. Zilele in care se considera ca plantele de leac aveau calitati
tamaduitoare maxime se situau in apropierea sarbatorilor de hotar ale
timpului (echinoctiile de primavara si de toamna) si, mai ales, la sar-
batoarea care marca solstitiul de vara numita Sanziene, ceea ce releva
principiile rationale ale organizarii calendarului. Plantele bune de leac
erau recoltate intr-un cadru natural ,,neinceput” sub aspect cultural: de
pe terenuri curate, neumblate de animale, pasari si oameni. Si persoa-
nele participante la ritualul recoltérii trebuiau sa intruneasca calitétile
puritatii rituale (trupeste si sufleteste) si sd rosteasca anumite invo-
cari, acestea fiind singurele vorbe permise. La fel, se cerea sa aiba o
anumita tinuta vestimentara (imbracate sau dezbracate). Odata aduse,
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plantele se utilizau crude (mancate, puse pe rani sau in bai) sau uscate
(pentru fumegatii sau pentru o eventuala necesitate). Se uscau plante-
le la soare sau umbra.

Uscarea la soare se utiliza numai pentru anumite parti ale plan-
tei ca: radacini, rizomi, scoarte, muguri, fructe sau seminte, al caror
continut este mult mai stabil. Produsele supuse uscarii se asezau pe
rogojini sau tesaturi. Locurile de uscare vor fi neaparat protejate de
curenti de aer. In timpul uscarii produsele erau permanent suprave-
gheate si intoarse pentru evitarea alterarii. Pentru uscarea la umbra
se foloseau podurile caselor, orice incdperi goale, soproane, suri, sa-
raie etc. Aceste spatii se dezinfectau si curdteau in prealabil, si se
crea posibilitati de aerisire. Dupa uscare materialul vegetal era pus in
saci si folosit la necesitate n bai sau prepararea extractelor. Extractele
sunt preparate fitoterapeutice dizolvate in anumite medii (apa, alcool,
ulei sau grasimi de animale si pasari): decoctul, maceratul, siropurile,
tincturile, infuziile si ceaiurile. Aceste forme fitoterapeutice au fost
preluate in fitoterapia moderna si sunt utilizate pe scara larga. Atuuri-
le fitoterapiei rezida in naturaletea remediilor, este accesibila oricui si
are indicatii in toate afectiunile cunoscute, fara sa afecteze alte organe
a corpului uman. Plantele cele mai utilizate 1n tratarea afectiunilor au
fost, de obicei, cele care se gaseau in imediata apropiere a gospoda-
riilor taranesti sau ale asezarii rurale: mugsetelul, rostopasca, urzica,
leurda, menta, macul, patlagina, catina,troscotul, salcamul, castanul,
brusturele, pojarnita, liliacul, bozul, curcubetica $.a.

De colectarea prelucrarea si utilizarea plantelor medicinale se ocu-
pa azi comunitatatile rurale, dar si persoane fizice din mediul urban,
de obicei, fosti medici, care 1si asigura existenta in rezultatul practica-
rii mestesugului. In ultimii ani, in Republica creste numarul firmelor
si asociatiilor ce se ocupa de colectarea, prelucrarea si comercializare
plantelor medicinale.

Studiile intreprinse in laboratoarele farmaceutice n ultimii 20 de
ani, au argumentat stiintific utilizarile traditionale ale plantelor me-
dicinale. Cu parere de rau, in practica medicald actuala se intrebuin-
teazd doar o mica parte din diversitatea materiei vegetale, deoarece
proprietatile chimice ale unor plante nu sunt inca pe deplin cercetate.
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Investigatiile de teren au relevat ca in ultimele decenii fitoterapia con-
tinud sa ramand un mijloc important de ratare, cdpatand o amploare
evidenta in conditiile socio-economice ale Republicii Moldova [4].

2.4. Hidroterapia

Hidroterapia este metoda de tratare cu ajutorul apei si include pro-
cedee terapeutice bazate pe intrebuintarea apei intern si extern cu scop
de purificare si curdtare a organismului, intarire a sistemului imunitar,
prevenirea si profilaxia proceselor patologice. Completata de elemen-
te noi se practicd cu aceeasi frecventa ca si In trecut pe Intreg teritoriul
RM, purtand aceleasi notiuni uzuale ca si in Romania si alte teritorii
locuite de vorbitorii limbii roméane.

Poporul nostru a cunoscut numeroase forme si modalitati de uti-
lizare a apei 1n scop profilactic si terapeutic, practicandu-le pretutin-
deni. Functia hidroterapiei este de a intari si curata organismul de
impuritati, de a trata unele afectiuni usoare, aceasta forma de terapie
ramanand totusi a fi una complimentara.

Metodele de tratament 1n hidroterapie, numite si proceduri sunt ne-
numarate si se pot clasifica in interne si externe; partiale si generale.

Folosirea tratamentelor interne cu apa este absolut necesara orga-
nismului uman, deoarece actioneaza profund asupra tuturor organelor
interne si poate produce modificari spectaculoase, in primul rand la
nivelul stomacului, ficatului, duodenului, pancreasului, precum si al
rinichilor.

In practica medicala populara, intern se consumau diferite tipuri de
apd: simpla, minerala, neinceputd, si sfintita.

Apa simpla era bautd in cantitati mari in cazurile de otravire cu
alimente; apa minerala — se intrebuinta intern, in cazurile de boli ale
tractului digestiv si ficat. Se mai folosea extern pentru inhalatii, in
cazul bolilor aparatului respirator si in bai in cazul durerilor de arti-
culatii.

Dar o deosebita valoare terapeutica in mentalitatea si credinta po-
pulard o avea apa sfanta sau agheasma. Ea era folosita intern in sco-
pul prevenirii imbolnaviri si actiunii nefaste a unor persoane, pentru
alungarea duhurilor rele Incuibate deja in corpul omului si tdimaduirea
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mai multor patologii. In majoritatea regiunilor agheasma se utiliza,
de obicei, in caz de: epilepsie, pentru a se feri si a se lecui de deochi,
contra bolilor de ochi, frigurilor, insomniilor, nevralgiilor, betiei. in
toate aceste cazuri agheasma se bea, sau cu ea se stropea bolnavul si
casa lui.

Cele mai des intalnite procedee de tratament extern cu ajutorul
apei sunt: compresele, afuziunile, frictiunile, baile terapeutice, mai
putin dusurile.

Compresele erau cele mai simple proceduri, infaptuite si in con-
ditii casnice — o bucatd de panza sau stergar inmuiata in apa si stoar-
s, aplicatd pe locul bolnav este o compresa. In trecut se foloseau
compresele reci si calde. Compresele reci erau aplicate in inflamatii
acute, abcese, hemoragii cerebrale si ale organelor interne (in special,
la femeii).

Compresele calde erau folosite in special ca antiinflamator (otite)
si pentru a calma durerile sau colicele la copii mici (antalgic).

Frictiunile erau intotdeauna reci sau la temperatura corpului. Cele
mai frecvent folosite erau cele simple, cu apa sau alcool, dar se folo-
seau si cele infaptuite pe panze umede lipite de corp.

Afuziunile (stropirea) sunt turndrile de apa fara presiune. Ele se
foloseau reci sau alternante (se incepea cu cald si se finisa cu rece).

Baile erau cele mai variate si solicitate proceduri. Ele erau simple
sau cu plante medicinale; complete sau partiale (maini, picioare, se-
zut); calde, fierbinti sau racoroase.

Baile calde se faceau pentru cei care aveau dureri de maini $i pi-
cioare (reumatism), dureri de muschi si in cazurile de paralizii.

In raceala, crize de astm, bronsite era recomandata baia ascendenta
sau fierbinte, dar numai daca bolnavul nu avea febra. Aceasta baie
provoaca o Incélzire generald a organismului si stimula eliminarea
intensa a toxinelor si relaxarea muschilor. Durata unei asemenea bai
era de numai cateva minute, iar dupa baie bolnavul se stergea bine pe
tot corpul, se freca cu rachiu, se imbraca in haine uscate si calduroase
si se culca sub plapuma.

Baile cu plante medicinale (scaldatori cu buruieni) se faceau calde
si cu durata mai mare pentru adulti si 5-10 minute pentru copii. In
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aceste baii se puneau cel mai des flori de fin, nalba ulei sau extract de
conifere, musetel, menta s.a. plante in dependenta de scopul urmarit.

Se foloseau si baile partiale, pentru picioare — in cazul afectiunilor
ulceroase ale pielii, reumatismului; sezut — in cazurile de rani sau
cancer a colului uterin la femeii.

Apa de mare este foarte folositoare pentru sanatate, deoarece e
bogata in elemente chimice si microelemente. Ea era pusa in bai, Im-
potriva racelii i pentru a mari rezistenta organismului la boli.

Toate procedeele de obtinere a apei neincepute se bazeaza pe un
transfer al puterii naturii (a rasaritului de soare sau a zorilor, a Lunii
etc.) si al credintei celui care aduce apa (manifestata prin post, tacere,
prin respectarea unor restrictii), asupra apei. Apa neinceputa poate fi
obtinutd In mai multe feluri, unele presupunand ritualuri simple, alte-
le extrem de complexe. Se credea ca oricarui leac i se inzeceste pute-
rea, daca este facut cu apa neinceputa. Aceasta putere miraculoasa i
era atribuita gratie complexitatii ritualului de obtinere si spatiului pur,
neinceput din care era luata. Pentru a obtine acest fel de apa era nevo-
ie sa se mearga pe muteste Tnainte de rasaritul soarelui, la o fintana de
unde nu s-a mai umblat in ziua aceea si sd i-a apd intr-o galeata clatita
preventiv cu agheasma. Alt procedeu de obtinere a apei miraculoase
consta in mersul descult la fantana prin iarba uda de roua. Apa obtinu-
ta astfel se foloseste pentru bolile de piele, pentru incuiere (constipa-
tie) si pentru toate bolile sangelui. Existau si cateva interdictii in ceea
ce priveste utilizarea apei neincepute: ea trebuia fi folosita in ziua in
care a fost luata si, In general, nu se pastra dupa apusul soarelui, ci se
arunca la parii gardului. Pentru bolile cele mai grele.

Siun procedeu mult mai complex era luarea apei de la trei sau mai
multe fantani din sat. Cel care lua apa trebuia sa {ina post o zi Tnainte
si sa meargd la fantdna pe nemancate 1n ziua performarii ritualului. Se
mergea deasemeni la rasarit de soare, in deplind tacere si rugaciune,
iar la intoarcere, se venea pe alt drum fiindca era interzis sa mergi pe
urmele care ai cdlcat. Aceastd apd se folosea pentru boli grele, pentru
deochi si tulburari ale psihicului.

Aceasta metoda de tratament nu are efecte adverse si e binevenita
de continuat ca o activitate de rutina in viata noastra.
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Tratamentul cu apa a fost considerat de succes de catre o societate
medicala japoneza, ca tratament sigur 100% pentru urméatoarele boli:
dureri de cap, dureri ale corpului, sistemul circulator, artrita, batai
puternice ale inimii, epilepsie, grasimi in exces, astm bronsic, tuber-
culoza, meningita, boli de ficat, voma, gastritd, diaree, hemoroizi, di-
abet, constipatie, toate bolile de ochi, cancer la organele genitale si
dereglari menstruale, boli ale urechilor, nasului si gatului.

Fiind o tehnica simpla, putin costisitoare, usor accesibila si efici-
entd, hidroterapia a fost frecvent utilizata de intreaga comunitate si de
fiecare individ n parte. Astazi continua utilizarea ei pe larg. Medicina
moderna foloseste o varietate larga de proceduri bazate pe cunostinte-
le empirice de tratare si puterea terapeutica a apei [5].

3. Cunostinte despre unitatile de masura

Vechile masuri au aparut si s-au modificat in paralel cu evolutia
istoricd a teritoriilor pe care s-a format poporul roman. Unitatile de
masuri arhaice au fost impuse cu necesitate de dezvoltarea relatiilor
umane, a schimbului de marfuri si, implicit, de stabilirea unei echi-
valente a acestora, fiind folosite diverse produse naturale si vase,
dar si dimensiunile corpului uman: pasul, palma, cotul, pumnul,
bratul etc. Desi imprecise, aceste masuri erau comode si disponibile
in raporturile dintre oameni in orice imprejurari. De-a lungul seco-
lelor, sistemul primitiv de masuri si greutate a suportat numeroase
modificari datorita activitatilor si relatiilor comerciale intense intre
popoarele vecine. In acelasi timp, populatia autohtoni si-a pastrat
caracteristicile de identitate. Actele cancelariilor statelor feudale ro-
manesti mentioneaza faptul ca unele masuri utilizate in Evul Mediu
au fost cunoscute pana la constituirea statului. Sistemul din tarile
romanesti includea masuri de lungime, de suprafata, de capacitate,
de greutate si volum. Initial, valoarea vechilor unitati de masura
romanesti, cu toate cd aveau aceeasi denumire, varia intre cele 3 tari
romanesti medievale dupa epoci si regiuni. De exemplu, stanjenul
moldovenesc echivala cu 1,962 m in Tara Romaneasca si cu 1,900
m in Transilvania. Vasile Lupu a fost primul domnitor care a inter-

286



venit n reglementarea masurilor, fixand capacitatea mertei, masura
mare de capacitate. Prima atestare a mertei se afla in inventarul ma-
nastirii Galata, ctitorie a lui Petru Schiopu. Cronicarul Ion Neculce
mentiona cd domnitorul Dumitrascu Voda, in timpul foametei din
Moldova, a intervenit pentru facerea unei merte mai mari, fara a
se preciza insa marimea acesteia. Dupd anexarea Basarabiei la Im-
periul Rus in 1812, sistemul metrologic moldovenesc a fost treptat
inlocuit cu cel din Rusia. Denumirile unitatilor de masura patrunse
in lexicul nostru au fost de origine latina, slava, franceza, turca, en-
gleza, maghiard. Unii termeni au o etimologie necunoscuta.
Vechile unitati de masurd pentru capacitate §i volum:

Balerca (din ucr. barylka) — 30 de vedre, 366l

Vadra (din sl. vedro) — 10 ocale, 15,201;

Oca, ocale, oci (trc. okka) — egala cu 1,5201, fiind impartita in 4
litre, 8 cincizeci, 16 ciocane si 400 dramuri; introdusa in Moldova in
sec. al 17-lea, cand Turcia incerca sd8 monopolizeze comertul exterior
al tarii;

Litra, litre (din gr. mod. litra) — 25 dramuri, 0,381; in Moldova
medievald egald cu '/, de oca, se subdiviza in 100 dramuri;

Dram, dramuri (din gr. mod. drami) — 152,0 ml;

Cupa, cupe (din lat. cuppa) — vas de lemn cu capacitatea de juma-
tate de oca, utilizat la stdna pentru mulsul oilor si ca unitate de masurd
a laptelui;

Chiup, chiupuri (din tc. kup) — vas mare de lut pentru lichide, egal
cu 30-401;

Butoi — 50-80 de vedre;

Poloboc, poloboace (din ucr. polybok) — unitate de masurat vinul
si mierea in Moldova medievald, egald cu 80-100 vedre. Deoarece nu
avea o capacitate fixa, in unele documente sunt insemnate si dimensi-
unile polobocului (lungimea si diametrul fundului);

Butie (din lat. buttis) j— 100-200 de vedre;

Cot, coturi — masura pentru volume folosita in determinarea capa-
citatii butoaielor, butilor etc.; au existat cot domnesc, cot pecetluit;

Cotar — iIn Moldova medievala slujbas care masura sau suprave-
ghea masuratul cu cotul a butoaielor sau a marfurilor vandute.
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Jumatate — unitate de mdsura pentru bauturi alcoolice, reprezen-
tand 0,5 dintr-un litru;

Sdngeapa, sangepe sau cinzeacd, cinzeci — unitate de masura pen-
tru bauturi egala cu 0,161,

Citfirtusca — sticla de 250 g;

Stof —31;

Sorocouca — garafa de 250 g;

Stanjen de lemne (din bg. std(n)zen) — unitate de masura pentru
volumul lemnelor stivuite, egala cu 8 steri (8 m?);

Ster, steri (fr. ster < gr.) — unitate de masura pentru volumul lem-
nelor agezate in stiva, egala cu un metru cub;

Stanjen patrat — egal cu aproximativ 4 m?;

Manuga, manugsi — echivalenta cu cantitatea de fire de canepa si in
cuprinse intr-o mand, avand diametrul de 10-12 cm;

Stog, stoguri (v.sl. stogu) — 10 care de fan de pe 1,4 ha, echivalent
cu o falce;

Capita, capite (bg. kopica) — '/, de stog de fan;

Unitdti vechi de masa:

Merta — egald cu 110-120 ocale;

Banita (din comp. bg. banica) — egala cu 21,501 sau cu aproxima-
tiv 20 kg; apare documentar la sfarsitul sec. al 16-lea, predominand
fata de celelalte masuri de capacitate pentru cereale in sec. al 18-lea si
in prima jumatate a sec. al 19-lea.

Oboroc, oboroaca, oboric, obroc, oboroacad, obroc, obric (din ucr.
u6orok) — vas mare din scoartd de tei folosit ca unitate de masura. In
Moldova medievala insemna danie in produse alimentare, oferitd de
domni unei manastiri. Din sec. al XVIII-lea — masura de capacitate
egald cu 22 ocale;

Obrocul mare — egal cu 44 ocale;

Oca — 1,291 kg;
Litra—322,75 g;
Dram —3,38 g;

Citfiric, citaric — banita, egala cu 16 kg;
Chila, chile (din turc. kile) — egald aproximativ cu 500 de kg;
Chintal, chintale ( din fr. quintal) — 100 kg;
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Dimerlie (din comp. turc. demirli) — egald cu 25 kg sau cu 10-16
kg; 21,51,

Mertic, mertice $i merticuri (din magh. mertek) — 1-2 ocale;

Mierta, mierte (sl. veche mera), mercd, banicioard, mnertd, mer-
ciuc, mirciuc, garnigd — de masurat uiumul la moara, atestata prima
data in 1588, de la 8 kg pani la 200 kg. In sec. al 17-lea era egali cu
16 ocale, in sec. al 18-lea — cu 110 ocale.

Merticar, nirticar — persoana care masoara uiumul la moara cu
merticul;

Pudouca — banita;

Galeata, galeti (din lat. galleta) — pentru cereale egala cu 80 de
litri sau 64 cofe; pentru branza egala cu 5 ocale; pentru lapte egala cu
12 ocale;

Vadra, vedre (sl. vedro) — 15,2 1, folosita pentru lichide, marimea a
variat intre 10 si 12 ocale.

Patrita — 6,25 kg;

Dram, dramuri — 3, 22-3,80 cm?;

Litra, litre, litar — egald cu un sfert de oca. Se subdiviza in 100
dramuri;

Coret, corete (ucr. korec, pol. korzec) — aproximativ un litru si un
sfert.

Drob, droburi (bg. drob) de sare— 100 ocale;

Capatana, capatani (lat. capitina) de zahar — 5,1 kg.

Vechi unititi de mdasurd pentru greutate:

Maja (magh. mazca) — initial cu sens de car mare, apoi comparat
cu cantarul. A variat, dupa epoci si regiuni, intre 50 kg si 100 ocale;

Povara, poveri (v.sl. poduvora) — egala cu o incarcatura, care pu-
tea fi dusa de un cal

(100-125 de ocale sau 2 chile ori 140 ocale); folosita la calcularea
marfurilor;

Dram, dramuri — 3,18-3,23 gr;

Litra, litre — egala cu un sfert de kg;

Oca —egald cu 1, 272 kg sau 1, 291 kg; se diviza in 4 litre a cate
100 dramuri;

Oca mica — masura falsa, mai micad decat cea legala;
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Cdntar, cantare (tc. kantar) — in Moldova medievala echivalent cu
45 ocale, adica circa 57,5 kg;

Pud, puduri (din rus pud) — 40 funti; 16,38 kg;

Funt, funti (germ. pfund) — 495 g; 0,5 kg sau 0,25 kg;

Vechi unitati de suprafete de teren agricol:

Falce, falci (1at. falx,-cis) — 1,43 ha sau cu aproximativ 14000 m?*.
Prima atestare in Moldova tine de anul 1470. Pana in sec. 17 se utiliza
doar pentru masuratul viilor. Ulterior, cu falcea se masurau fanetele, o
falce fiind echivalentd cu o zi de coasa. Cu falcea se masura uneori
si pamantul arabil. La sf. sec. 18 avea 80 de prdjini falcesti sau 3
pogoane,

Falcerie — dare luata pentru fiecare falce de vie, atestata in docu-
mentele Cancelariei de Stat a Moldovei in 1641;

Desetina, desetine — unitate de suprafatd in Rusia pana la revolutie
egala cu 2400 st patrat (1, 0925);

Pogon (din bulg. pogon) — 0,5 ha; a fost mentionatd documentar
in anul 1549. Asezamantul lui Grigore III Ghica (1 ian. 1766) fixeaza
pogonul la 48 prajini falcesti (0,6 ha). Marimea a variat dupa epoci si
regiuni in jurul unei jumatati de hectar; dupa altd varianta, un pogon
avea 1296 stanjeni sau 5012,80 m?;

Prajina, prajini (bulg. prajina) —egala cu 180-210 m? (4-6 stanjeni
pétrati); prima mentionare din 1537. In sec 17 avea 24 palme sau 3
stanjeni (6,69 m); instrument de masurare ce prezenta un par lung, cu
care se facea masuratoarea pamantului, inlocuind funia sau otgonul.

Prajina domneasca — avea la fiecare capdt o pecete care i atesta
exactitatea;

Prajina falceasca — 36 st patrati sau cu a 80-a parte dintr-o falce
(0, 0179 ha); cuprindea suprafata de pamant delimitata de 6 prajini in
lung si una in lat; mentionata in sec. 17;

Pamdnt — in Moldova medievald insemna portiunea de teren ara-
bil, care putea fi aratd cu un plug in decurs de o zi. Marimea varia de
la sat la sat. Se masura numai latimea, mai rar si lungimea. Masura
obisnuita a Pamantului era de 20 de pasi in latime;

Firta, firte, cirtda, hirta, sirta — cunoscuta in sec. 15-18, egala cu
0,2 ha sau cu a patra parte din pogon;
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Stanjen, stanjeni — submultipli: piciorul, pasul, cotul, palma, de-
getul; a variat In timp si dupa provincii, in Moldova cunoscut din
1612; era egal cu 2,23 m (divizat in 8 palme, 64 palmace sau 640
linii); au fost utilizati: stanjenul domnesc (din 8 palme, intre 1,64 si
2,23 m) a variat in timp in functie de palma folosita: 1790 =2,376 m,
1842 = 2,264 m, 1864=2,23m; stanjenul prost (1,704 m), de om de
mijloc si patrat pentru suprafata (4,97 mp). Stanjenul etalon, confecti-
onat din initiativa lui Grigore II Ghica, a fost ficat pe peretele bisericii
Sf. Nicolae Domnesc din Iasi;

Funie, funii (1at. funis) — in Moldova veche egala cu minimum 10
si maximum 60 de stanjeni sau cu 20 de pasi;

Funie patrata=144 st p sau 716 mp;

Obrat, obrate, obraturi (sl. veche o6pamv) = 26676 m; in Moldo-
va medievald insemna portiune de padmant lat de o prdjina si lung de
4 prajini;

Odgon, funie (rus. otgon) — instrument de masurat mosiile. Dimen-
siunile variau dupa epoca si regiune intre 10 si 60 stanjeni;

Vechi unitati de lungime:

Palma, palme (lat. palma) — masurd mica egala cu distanta dintre
extremitatile degetului mare si al celui mic, bine Intinse in laturi. In vir-
tutea faptului ca marimea palmei difera de la om la om, pe documente-
le de hotarnicie se insemna marimea palmei folosite la confectionarea
stanjenului. In sec. 17 palma era egala cu '/ , de pas si cu '/, de stan-
jen. Palma servea la masurarea adancimii gropilor, latimii si grosimii
scandurilor. In sec. 18 cu palma se masura si pamantul. In documente
sunt mentionate Palma proasta sau de om de mijloc (0,205-0,255 m),
de la care provenea numele de stanjen prost sau de mijloc si Palma
domneasca (0,255-0,285 m), folositd la confectionarea stanjenului
domnesc;

Lat de palma — latimea unei palme cu degetele lipite intre ele;
sintagmele: de o palma (foarte mic), o palma de loc (distanta foarte
micd);

Lat de mana — n sec. 18 era egal cu aproximativ 82 mm,;

Leghe buna moldoveneasca (it. lega): n sec. 18 era legala cu 4000
de pasi (circa 6,7 km);
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Palmac —n Moldova medievala echivala cu 3,48 cm sau cu a opta
parte dintr-o palma;

Parmac, deget — masura, care a variat dupa epoca si tinut. Amfilo-
hie Hotineanu mentiona la 1795 parmacul ce echivala cu o jumatate
de palma;

Schioapa, schioape — masura populara egala cu 10 cm sau cu dis-
tanta de la varful degetului mare pana la varful degetului aratator,
cand cele 2 degete sunt indepartate intre ele;

Posta, poste — egala cu aproximativ 20 km — distanta dintre 2 statii
de schimb ai cailor de posta;

Pas, pasi (lat. passus)— egal cu distanta dintre picioarele departate
in mersul obignuit: 120 de pasi echivalau cu 100m; in sec. 17-18 avea
6 palme (circa 1.67 m). Atestat in Moldova in 1470;

Pas mic — 6 palme;

Deget, degete (lat. digitus) — aproximativ latimea unui deget de la
ménd; '/,, cot, 10 linii, 28 mm, 4 fire de orez;

Linie, linii ( lat.linea) — egald cu '/ dintr-un deget si '/, dintr-o
palma; 2,9 mm;

Cot, coti (lat. cubitus) — 0, 637m, reprezinta distanta de la cotul
manii pana la varful degetului mijlociu;

Rup, rupi — subdiviziune a cotului, echivalenta cu a opta parte din-
tr-un cot;

Gref, grefuri (bg. greh) — 0, 040 m sau cu a saisprezecea parte
dintr-un cot;

Versta, verste (rus versta) — unitate veche de lungime in Rusia fo-
losita pana la introducerea sistemului metric: 1 verstd = 500 stanjeni
= 15000 arsini = 1066,8 m;

Arsin, arsini (rus. argin) —0,711m;

Picior, picioare (lat petiolum) — '/, dintr-un stanjen;

Pumn, pumni (lat. pugnus) — egal cu aproximativ */, dintr-o palma

Versoc, versoace (ucr., rus versoc)— egala cu un palmac;

Unitatile vechi de masura au fost utilizate in tot spatiul romanesc
cu diferentieri de valoare dupa epoca si regiuni. Odata cu adoptarea
noului sistem metric majoritatea unitatilor de masura vechi a fost in-
locuita cu altele noi. O buna parte din masurile arhaice este intalnita
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si astdzi, mai ales in mediul rural: cot, desetind, lat, raza, oca, litra,
cupd, banita, galeata, oboroc, sac, ciuhal, vadra, pud, dram (boia de
dram), drob (sare de drob), butoi, poloboc, dimerlie, palma, schioa-
pad, pas, deget, pumn, sangeapa, cinzeacad, stof etc. Unii termeni din
metrologia populard se folosesc in limba vorbita si literard cu diver-
se continuturi semantice: o palma de loc; dram de noroc; prins cu
oca micd; a manca un pud de sare; a scoate limba de un cot; a nu-i
ajunge cuiva cu prajina la nas; cat pumnul etc. [6].

4. Cunoasterea semnelor vremii

De-a lungul timpului, omenirea a incercat sa dezvaluie misterele
naturii inconjurdtoare si sa prezica starea ei pentru viitorul apropiat.
Observatiile, notele, credintele si superstitiile despre vreme, legitatile
generale ale acestora, toate aceste cunostinte empirice au fost atent
sistematizate si transmise cu grijd generatiilor urmatoare. Si nu este
surprinzator faptul ca pentru stramosii nostri, factorul fenomenelor
naturale era atat de important, caci ei au cunoscut calea nomada, fiind
nevoiti sa-si Injghebe locuinte umile si sa-si prezica cumva recoltele.
Ce-drept totusi oamenii deja nu mai stiu sa observe la fel de sub-
til cele mai mici schimbari din lumea inconjuratoare, dar si nevoia
aceasta stringenta a disparut, deoarece prosperitatea si planurile noas-
tre de viitor depind de factori mult mai seriosi decat vremea de afara.
Cu toate acestea, uneori este, pur si simplu, necesar sa stiti exact cum
va fi ziua, luna sau intreg anotimpul. Atunci de ce sd nu ne adresam
experientei nepretuite a stramosilor nostri, de vreme ce natura insasi
a contribuit la aceasta? Si pentru a intelege limba naturii-mama, e
suficient doar sa asculti si sd priviti indeaproape si foarte atent, caci in
jur vom gasi multe sugestii elocvente. Semne care prevestesc ploaia
sau furtuna:

- Cel mai exacti prevestitori ai ploii sunt insectele folositoare (albi-
nele, libelulele, furnicile). Albinele, spre exemplu, Tnainte de vremea
rea Incep sa roiasca deasupra stupului, iar acelea care au zburat dupa
polen, parasesc florile si se adund in grupuri mici a cate 8-12. Furnici-
le incearca sa-si ascunda progeniturile mai adanc in musuroi, sigiland
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imediat si intrarile, 1ar libelulele se aduna grabite in stoluri, zburand
haotic. Insectele daunatoare (tdunii, tantarii, musculitele rosii, tantari,
mustele Phlebotomine Asia si Oestridae) isi ies, complet, ,,din minte*,
devenind extrem de agresive. Cand ploud, ele nu pot zbura, ceea ce
inseamna cd nici sa manance si de aceea acestea “acumuleazd manca-
rea”, pentru utilizarea ulterioara.

- Comportamentul unor anumite plante prevesteste, in mod cert,
ploaia. Astfel, in special, caprifoiul incepe sd miroase cu o jumatate
de ord Tnainte de ploaie, florile de buna-dimineata isi strang petalele,
violetele isi indoaie tulpina, filimica isi deschide butoanele, podba-
lul si nufarul alb isi inchid petalele, murul pitic isi indreapta frun-
zele, trifoiul si nalba de padure se strang, iar brusturele isi desface
corimbele. Multi copaci (in special, cei care infloresc, coniferele si
plantele melifere) incep sd emane o aroma puternicd si “sa planga
cu lacrimi” cu cateva ore inainte de ploaie, eliminand rasina, nectar
sau suc;

- Animalele, anticipeaza si ele bine vremea. Spre exemplu, pestele
inainte de ploaie sare deasupra suprafetei apei si incepe sa prinda in-
secte, crabii ies sa faca plimbari prin tufisurile de coastd, broastele
ies cu botisorul afard din apa, oracdind puternic, pescarusii se agita si
fac galagie pe mal, iar ratele salbatice se ascund printre trestii si ra-
man acolo sa-si petreaca ziua. Un “barometru” destul de sigur pentru
a determina vremea astazi sunt animalele domestice. Ratele se urca
in locuri mai nalte, gastele 1si curata penele si bat din aripi, gainile
incep sd cotcodaceasca in timpul zilei, cainii se dau de-a tavalucul pe
pamant, iar pisicile 1si ling sarguincioase cozile.

Credintele populare cu ajutorul carora poate fi prezisa viemea

- Capriforul si-a pierdut aroma si nu miroase deloc - va fi seceta;

- Pe timp de iarna, dupa apusul soarelui stelele se vad foarte bine
— de dimineata sa ne asteptam la ingheturi si vant in rafale;

- Daca vara stelele stralucesc puternic si pe cer nu sunt nori - a
doua zi va fi o zi torida, fara vant, cu naduf;

- Ceata de dimineata este usoara si s-a lasat cu goluri - cand se va
crapa de ziud ceata va dispare si va fi cald, daca ceata este uniforma si
densa - e de asteptat ricirea vremii sau ploi;
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- Soarele dispare dupd orizont, colorat in rosu-purpuriu -
dimineata va fi rece, iar daca soarele rasare de dimineata rosu, ziua va
fi vreme rea;

- Seara oracaie broastele - de dimineatd si pe parcursul intregii
zile va fi senin si insorit, cerul fara nori;

- Salcamul galben este acoperit cu insecte - vremea se va schim-
ba;

- Daca dimineata ai pus in palma o buburuza si ea a zburat - ziua
va fi Tnsorita, iar daca ea incearca sa se ascunda intre degete — va fi
timp urat;

- Mustele au impanzit mormanul de gunoi, roind deasupra aces-
tuia - va fi vant, iar daca ba zboara, ba se asaza — va fi vreme rea si
va ploua;

- Seara, cicada (sau greierele de copac) canta tare — va fi o zi fru-
moasa, iar daca canta “murmurat” — va fi furtuna cu tunete;

- Daca ploud, iar pasarile domestice nu se ascund, in curand va fi
vreme mai buna;

- Vrabiile s-au adunat in stoluri si zboara printre copaci - vor fi
zile secetoase;

- Dacd pe timp urat care dureazd demult, pdianjenii tes fire lungi
si se leagana pe ele - vremea este pe cale sa se faca frumoasa, va fi
cald si senin;

- De draga dimineata cucul cantd de zor, fara sa tacd mai deloc -
se va incalzi timpul;

- Fluturii de noapte zboara pe langa casd - va fi rece si va sufla
vint puternic;

- Randunelele s-au ascuns sub stresina — asteptati-va la o furtuna
sau la un uragan;

- Privighetorile au cantat toatd noaptea — va fi vant in urmatoarele
trei zile;

- In timpul iernii, cocosii incep s cante prea devreme — si ne
asteptam la dezgheturi curand;

- Pisica se intinde lenes pe podea - va fi cald;

- Pasarile domestice se scalda in zapada — va fi viscol sau furtuna
de zapada;
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- Pitigoiul mare tipd strident de draga dimineatd — asteptati-va sa
inghete zdpada si sd trosneasca la pasii nostri;

- Luna este palida si abia vizibila — vremea va fi umeda, inconju-
rata de un nor albastrui —va fi timp urat, luna se vede clar, dar e intr-o
ceata laptoasa — va fi secetd; cu aureola rosie - va fi vant puternic,
galbena si asemanatoare cu o roata de cascaval — va fi inghet;

- Daca stelele s-au intunecat - vremea va fi schimbatoare (va fi ba
vant, ba furtuna, ba ploaie torentiald) [7].

In popor existd si diferite semne care prevestec cutremurele. Fol-
cloristul Petre V. Stefanuca si echipa sa, in timpul cercetarilor etno-
grafice de pe Valea Nistrului de Jos, intre anii 1932-1935, a inregistrat
in satele Corcmaz si Talmaza credinta ca razboiul poate fi anuntat
de un cutremur: ,,Cand si cutremura pamantu, apu puné urechia la
tatana usai s’asculta s’audza cal nechezand. Dzasé ca-i a voina, a ba-
talii”; ,,Spuné inainti vremi, cand sa cutremura pamantu, ca iaca fasi
a batalii”. Din formularile intervievatilor, se poate observa ca, pentru
el acestea erau niste credinte vechi, impartasite de generatiile pre-
cedente. Pamantul este personificat, investit cu insusirile unei fiinte
vii care, aidoma calului, scoate sunete (,,fasi a batalii”). Prepozitia
,»a "~ indicd un raport de comparatie, seismul fiind omologat razboiului
(,,a voind, a batalii”’). O conceptie similara este atestatd la 1896 in
satul Buhociu Mare (Bacau), intre raspunsurile la chestionarele ex-
pediate de N. Densusianu: ,,cutremurul ¢ semn rau: moarte, razboi”.
Gheorghe Ciauganu arata ca la romani si la alte popoare cutremurele
sunt considerate a fi ,,prevestitoare de molime, de Intamplari miracu-
loase, de evenimente extraordinare sau ca pronosticuri de razboaie
crancene”. Tudor Pamfile reitereaza constatarea: ,,Dupa credintele
poporului, prevestirile de rau ale cutremurelor sunt: razboiul, boalele:
ciumile, holerile si alte multe rautati, cum mai poate fi foametea sau
seceta” [8, p. 35].

Aceasta este lista credintelor populare si a superstitiilor despre vre-
me si e doar o micd parte din experienta populara, care demonstreaza
in mod clar cat de stransa si de complicata este legatura dintre om si
natura sdlbatica. Noi suntem toti copiii ei, iar pe parintii acesteia (cre-
atorii) nu numai ca trebuie sa-i onoram, s le stim de frica sau sa ne
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inchindm lor, ci si sa stim, s intelegem, sd respectam si, bineinteles,
sa folosim intru binele nostru observatiile acumulate de secole.
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material.md/ro/pagini/registrul-con%C8%9Binutul-registru-
lui-na%C8%9YBional-al-patrimoniului-cultural-imaterial/capi-
tolul-vi

2. Gradinaru Natalia, Descantecul. http://www.patrimoniuima-
terial.md/ro/pagini/registrul-fi%C8%99¢le-elementelor-de-
patrimoniu-cultural-imaterial-cunostin%C8%9Be-practici-
%C8%99i-simboluri/desc%C3%A2ntecul

3. Gradinaru Natalia. Chirurgia Populara. http://www.patrimo-
niuimaterial.md/ro/pagini/registrul-fi%C8%99ele-elementelor-
de-patrimoniu-cultural-imaterial-cunostin%C8%9Be-practici-
%C8%99i-simboluri/chirurgia-popular%C4%83

4. Gradinaru Natalia. Fitoterapia. http://www.patrimoniuima-
terial.md/ro/pagini/registrul-fi%C8%99ele-elementelor-de-
patrimoniu-cultural-imaterial-cunostin%C8%9Be-practici-
%C8%99i-simboluri/fitoterapia

5. Gradinaru Natalia, Hidroterapia. http://www.patrimoniuima-
terial.md/ro/pagini/registrul-fi%C8%99¢le-elementelor-de-
patrimoniu-cultural-imaterial-cunostin%C8%9Be-practici-
%C8%99i-simboluri/hidroterapia

6. Ciocanu Mariana, Unitati de masurd. http://www.patrimo-
niuimaterial.md/ro/pagini/registrul-fi%C8%99ele-elemente-
lor-de-patrimoniu-cultural-imaterial-cunostin%C8%9Be-prac-
tici-%C8%99i-simboluri/unit%C4%83%C5%A3i-vechi-de-
m%C4%83sur%C4%83

7. https://noi.md/md/stiinta-si-it/credinte-populare-si-superstitii-
despre-vreme

8. Prohin Andrei, Cdand pamantul face a batalii. Interpretari arha-
ice ale fenomenelor seismice, in Buletinul stiintific al Muzeului
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National de Etnogra e si Istorie Naturala a Moldovei, Volumul
13 (26), 2010.

. Gradinaru Natalia, Chestionar. Practici traditionale de preve-
nire si tratare a bolilor. http://www.patrimoniuimaterial.md/
sites/default/files/Plante%20medicinale.pdf

Sarcini teoretico-aplicative

. Determinati principalele unitati de masura a volumului, lungi-
mei si greutdtii utilizate de catre poporul roman.

. Analizati cunostintele din domeniul medicinii traditionale exis-
tente 1n spatiul romanesc.

. Estimati conservarea si perpetuarea medicinei traditionale la
etapa actuald in RM.
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Tema XII. CUNOSTINTE PRIVIND ALIMENTATIA
TRADITIONALA

Unitati de continut:

1. Cunostinte privind alimentatia traditionali: aspecte introducti-
ve
2. Clasificarea alimentatiei traditionale

Obiective:

> Sa clasifice cunostintele despre alimentatia traditionald conform Re-
gistrului Patrimoniului Cultural Imaterial;

> Sa analizeze cunostintele privind alimentatia traditionala existente in
spatiul romanesc;

> Sa estimeze conservarea si perpetuarea alimentatiei traditionale la
etapa actuald iIn RM.

1. Cunostinte privind alimentatia traditionala: aspecte
introductive

Alimentatia traditionald cuprinde un fond foarte bogat de cunos-
tinte, transmis din generatie in generatie, imbogatit cu noi achizitii
gastronomice ca urmare a schimburilor culturale, a adaptarii la dez-
voltare, dar si cu noi interpretari ale vechilor practici culinare. Sis-
temul alimentar traditional s-a format in stransa legatura cu ocupa-
tiile principale si secundare, mediul natural si conditiile climaterice,
religia si conditiile socio-istorice. La elaborarea, perfectionarea si
promovarea in timp a retetelor de bucate si bauturi, intrate in fondul
nostru cultural au colaborat toate grupurile sociale, toate generatiile
si toate comunitatile. Din aceasta conlucrare sociald a rezultat un
sistem alimentar destul de bogat in cunostinte, deprinderi si practici
care si-a pastrat actualitatea si in prezent. Preferintele alimentare
sunt cele mai constante deprinderi ale comunitatilor umane. Loca-
litagile din Republica Moldova se identifica cu anumite bucate de
sarbatoare, cu anumite bauturi, cu moduri speciale de preparare sau
de consum a acestora.
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Pentru alcatuirea compartimentului am tinut cont de urmatoarele
principii:

1. Functional (ex. bucate si bauturi rituale, bucate si bauturi cotidi-
ene; bucate de Craciun; bucate de Paste);

2. Sursa produsului (ex. bucate din legume, bucate din cereale, buca-
te din carne de pasdre, bucate din carne de porc, bucate din lactate etc.);

3. Sistemul de prescriptii si de interdictii religioase si magico-ri-
tuale (bucate de post, bucate de dulce; bucate si bauturi indicate sau
interzise);

4. Aria de raspandire (generala, zonald, locald) si frecventa actuala
a prepararii si a consumului;

3. Valoarea identitara (gradul de specificitate din punct de vedere
ocupational si etnic);

4. Vechimea atestdrii documentare, pastrarea, intrarea, inlocuirea
sau scoaterea din uz a unor ingrediente sau preparate alimentare.

2. Clasificarea alimentatiei traditionale

in Registrul Patrimoniului Cultural Imaterial, Valentina Iarovoi, a
propus urmatoarea clasificare traditiilor alimentare:
I. Alimentul de baza
1. Painea si diversele retete de preparare a ei, impreuna cu obiec-
tele aferente.
2. Mamaliga si diversele retete de preparare a ei, Impreuna cu
obiectele aferente.
3. Malaiul si diversele retete de preparare a lui, impreuna cu
obiectele aferente.
II. Bauturi alcoolice
1. Vinul obtinut din struguri prin fermentare impreuna cu diversele
retete de preparare, pastrare si consum, Impreuna cu obiectele si prac-
ticele aferente.
2. Vinul obtinut prin procedeul macerarii-fermentarii pe bostind
(in tescovind).
3. Vinul obtinut prin procedeul tescuirii si fermentarii mustului ra-
vac.
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4. Rachiu obtinut prin distilarea reziduurilor de struguri (din tesco-
vind, din drojdie de vin).

5. Rachiul din fructe fermentate si distilate (din prune, visine, cai-
se, prasade/pere, din amestec de fructe).

6. Rachiul din cereale fermentate si distilate (din grau, din secara).

I11. Bauturi mediu alcoolizate

1. Bere obtinuta prin fermentarea cerealelor (din orz si secard), cu
diversele retete de preparare, pastrare si consum, Impreuna cu obiec-
tele si practicele aferente.

2. Visinata, ciresata, afinata obtinute din sirop de fructe cu adaos
de distilate.

3. Braga impreuna cu diversele retete de preparare, pastrare si con-
sum, Tmpreuna cu obiectele si practicele aferente.

IV. Bauturi nealcoolice ori slab alcoolizate

1. Must de mere, cvas Tmpreuna cu diversele retete de preparare,
pastrare i consum, impreuna cu obiectele si practicele aferente.

2. Miedul si mursa produse din miere.

3. Compoturile din fructe si poame impreuna cu diversele retete
de preparare, pastrare si consum, impreuna cu obiectele si practicele
aferente.

V. Procedee de conservare

1. Uscarea legumelor, fructelor, ciupercilor, pomusoarelor, verde-
turilor, plantelor aromatice.

2. Sararea si uscarea pestelui.

3. Retete privind sararea si pastrarea in sairamura la rece a legume-
lor, zarzavaturilor, verdeturilor.

4. Retete privind conservarea pe termen lung in grasimea animale-
lor a carnii si preparatelor din carne de porc, de pasare, oaie, iepure.

5. Retete privind conservarea pe termen lung in sirop diluat sau
concentrat de zahar a fructelor (visine, cirese, piersici, caise, gutui,
prune, poama, pomusoare).

VI. Preparate din cereale specifice ciclului obiceiurilor
calendaristice

1. Retede de preparare a graului fiert sau a colivei (pentru me-
sele rituale din ajunul Craciunului, Anului Nou/Sf. Vasile, sambata
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lui Toader/ Santoaderul, Sambetele mortilor/Mosii, Sf. Varvara, Sf.
Andrei si altele cu functii de pomenire a mortilor), impreuna cu prac-
ticile aferente.

2. Retete de preparare a fierturilor din faina de cereale si lactate
(pentru Mosii de Rusalii, Inaltarea la ceruri/Ispasul).

3. Modelarile din aluat copt care intruchipeaza Craciunul si Anul
Nou: ajunelul, craciunelul, sf. vasile (24 decembrie/6 ianuarie), im-
preund cu practicele rituale de preparare, pastrare si de consum.

4. Lipiile din faind de grau si aluat nedospit pentru a fi Impartit
nagsilor de cétre copii in Ajunul Craciunului (localitatile de sud-vest),
impreuna cu practica si obiectele aferente.

5. Modelarile din aluat preparate pentru copiii colindatori, uratori
si semanatori (bolindete, colindete, nodatei — baieteilor, pupejoare —
fetitelor, colacei, hulubasi).

6. Colacii mari, decorati cu flori si 1ana rosie destinati flacailor
colindatori si uratori.

7. Colacii; colacul si pupdza (la sud) pregatite pentru a fi daruiti
nanasilor a doua zi de Craciun si a doua zi de Anul Nou.

8. Modelarile din aluat sfintii/mucenicii impartite de Ziua Sfinti-
lor/ Mucenicilor (9 martie/22 martie).

9. Colacul preparat din aluat nedospit copt pe vatra pentru cio-
bani de Sfantul Mare Mucenic Gheorghe (23 aprilie/6 mai) (zona
de sud).

10. Placintele rituale din ultima sambata a Postului Mare (a lui
Lazar, a Floriilor), varzarile din Sambata mortilor/Mosii de vara din
ajunul Duminicii Mari, impreuna cu practicele aferente.

11.Pasca din ciclul Pascal (sfintitd in noaptea Invierii si consumata
in primele zile ale Pastelui, la Pastele Blajinilor, preparatd pand la
Duminica Mare), impreuna cu practicile si obiectele aferente.

12. Lipiile de la Sambata Duminicii Mari/Mosii de vara, impreuna
cu obiectele si practicile aferente.

VII. Preparate din cereale specifice ciclului obiceiurilor familiale

1. Graufiert sau coliva, uneori inlocuita cu orez fiert — in contex-
tul obiceiurilor de inmormantare si de pomenire a mortilor.

2. Turta, azima din faina de grau si aluat nedospit in contextul
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nagsterii ca dar moasei (la sud) si in context premarital la Sf. Andrei,
impreuna cu obiectele si practicele aferente.

3. Copturi din aluat (fermentat) de grau, specifice cumatriei (colaci
de prins cumetrii, colaci de inchinat cumetrilor la cumatrie, pupaza de
inchinat moasei/babei), impreuna cu obiectele si practicele aferente.

4. Copturi din aluat (fermentat) de grau, specifice obiceiului nuntii:
colacii vorniceilor pentru invitat la nuntd; colacii cu care vin poftitii
la nunta; colacii nunilor; colacii cuscrilor; jemna pe masa nuntasilor
(nordul si centrul), jemna miresei, jemna la lerticiune, jemna inje-
manatd (exceptand sud-vest); pupaza miresei (sud vestul), colacul si
pupaza pentru iertarea nanasilor (sud-vest), impreuna cu obiectele si
practicele aferente.

5. Copturi din aluat (fermentat) de grau, specifice obiceiului inmor-
mantarii §i pomenirii mortilor: calaghie/hdlagica (satele de pe malul
Prutului); capete (sud-vest); colac rotund pentru fiecare obiect dat de
pomand, pentru oamenii prezenti la masa de dupd inmormantare si la
mesele dea 3,a9, a20,a40 zi, laun an si 7 ani la rand; colaci pentru
ciurul cu oase sau covata cu oase; colaci pentru pomul vietii (colac ro-
tund, scara sufletului, pupeze, hulubasi); colaci pentru poduri sau punti;
colaci pentru nasalii, impreuna cu obiectele si practicele aferente.

VIII. Preparate din fiaina de grau, cu diferite umpluturi

1. Retetele preparatelor din aluat nedospit (foietaj): placinte, invar-
tite, coltunasi, varzare, cu diferite umpluturi.

2. Retetele preparatelor din aluat dospit: placinte, invartite, saralii,
cu diferite umpluturi.

VIII. Retetele preparatelor din oua (caracter ritual si
ceremonial)

1. La Invierea Domnului — oua fierte inrosite, vopsite, impistrite/
muncite.

IX. Retetele preparatelor din carne fiarta (caracter ceremonial si
festiv, raspandire cvasi-generala)

1. Preparate din carne conservate prin metode diverse: pastrama de
porc, de oaie, de pasare, de vanat, jambon de porc, carna.

2. Retetele preparatelor din carne fiartd si condimentata prin con-
servare anaerata (cavurma de oaie, preparat specific din carne de oaie
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— la sud); preparate din carne fiarta cu condimente; racituri din carne
de porc, de pasare (cocos), de peste.

3. Retetele preparatelor din carne fiarta cu legume — paste fainoase
— supa cu carne de vitd, zeama de pui; zeama de peste; bors scazut cu
varza si carne de porc; ciorba cu carne de miel (sud vest), ciorba de
iepure cu bors de casa.

4. Retetele preparatelor din carne fiarta cu legume, verdeturi si gra-
simi vegetale sau animale cu sos: tocana (de porc, de vita, de pasare);
plachie de peste (sudul); ciulama de pasare, de vita, de oaie (sudul);
pui prajit cu smantana sau in sos alb (nordul si centrul); cartofi cu car-
ne; tochitura de porc, de oaie (sudul); varza cu carne (bigos), curechi
cu carne.

X. Preparate din carne fripti, prijitd sau coapta

1. Retetele mielului copt in pamant (sudul).

2. Retetele fripturii de porc, de pasare.

3. Retetele gainilor umplute, ratelor umplute, pestelui umplut si
pregatite la la cuptor.

4. Retetele puilor, frigaruilor de porc preparate la gratar.

5.Retetele pestelui prdjit la tigaie.

6. Retetele carnii de miel, de pasare prajite la tigaie.

XI. Retetele preparatelor din carne tocata

1. Preparate din maruntaie tocate, condimentate — afumate, fierte
sau coapte (saltison de porc, miel Tmplut, pasari implute, peste Tm-
plut).

2. Preparate din carne si grasime tocate, condimentate — afumate,
fripte sau prajite (carnati de porc, din carne mixta de porc, vita, pa-
sare; mititei; chiftele de porc, din carne mixta de porc, vita, pasare;
parjoale de porc, din carne mixta de porc, vitd, pasare, peste; cighiri,
chiftelute, galucele).

3. Preparate din carne si grasime tocate, bulgur/ boabe de grau
zdrobite, inclusiv cu orez, condimentate, zarzavaturi, legume orez:
sarmale (gdluste, galuci) cu carne de porc, mixta porc si vita; legume
implute (ardei dulci, dovlecei, cartofi, patlagele rosii si patlagele vi-
nete).
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XII. Retetele preparatelor din lapte (caracter cotidian, festiv,
specific ocupational)

1.Lapte nefermentat, fiert sau nefiert (dulce de vaca, de capra), co-
rasla .

2. Lapte fermentat (lapte acru, chisleag, lapte covasit, batut, de
vacd).

3. Lactate fermentate si fierte rezultate din prelucrarea pe etape a
laptelui de vaca, de capra, de oaie (zer, zard).

4. Lactate rezultate din lapte (smantana, chisleag, branza, unt).

5. Branzeturi din lapte fermentat si fiert: branza de vaca; branza
inchegata de vaca, branza de vaca inghetata in amestec cu cea de oaie,
urda, jitnita; cas dulce de oaie.

6.Branzeturi fermentate si conservate cu sare (branza de vaca in-
chegata si sarata, branza de oaie sarata (felii), branza de oaie farmata
saratd), branzeturi fermentate, topite si omogenizate, conservate prin
uscare + afumare (cascaval).

7 Preparate pastorale pe baza de lactate si branzeturi (sarbusca,
balmos).

XIII. Retetele preparatelor de post (caracter cotidian, impuneri
confesionale)

1. Lapte de buhai / Jufli — preparat din seminte de canepa zdrobite
in marcotet fierte cu apa, pentru ajunul Craciunului.

2. Preparate din verdeturi crude cu adaos de grasimi vegetale, fer-
ment natural si condimente.

3. Bors gros — preparat din crupe de porumb §i varza acra.

4. Bucate din verdeturi de sezon provenite din flora spontana (us-
turoi salbatic sau pur, leurda, macris, stevie, untisor, urzica, loboda).

5. Bucate din verdeturi de sezon cultivate (castraveti, patlagele
rosii, vinete, varza alba si rosie, usturoi, ceapa, sfecld rosie, spanac,
patrunjel, marar, cimbru, telina, hrean, leustean).

XIV. Fierturi cu preparate fainoase

1. Zama, borsul, ciorba acrite cu bors (ferment natural obtinut din
tarate de grau si porumb), plus tomate proaspete sau conservate, se
pregatesc cu varza, orez, paste fainoase, se serveste ca prim fel de
bucate.
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2. Fierturi din verdeturile de sezon provenite din flora spontana
(macris, urzica, loboda, stevie, ciuperci comestibile), verdeturile cul-
tivate (loboda alba si rosie, praz, spanac, stevie de gradina, patrun-
jel, marar) si legume (cu zarzavaturi si condimente vegetale), cartofi,
fasole verde sau boabe, praz, patlagele rosii, varza coapta, morcov,
telina, pastarnac, patrunjel, leustean, condimente.

3. Fierturi din fructe proaspete, uscate sau afumate (chiselita din
prune verzi, coapte, porumbele, visine, mere, caise).

4. Mancaruri scazute (cu zarzavaturi, grasime vegetald si condi-
mente): tocand, iahnie, ghiveci, mancarica.

5. Mancaruri din urzica sau din verdeturi cultivate: praz, spanac,
stevie; din legume sau combinatii de legume: iahnie sau tocana, ghi-
veci din combinarea cartofilor, fasolei verde, condimente: piper, cim-
bru, marar, frunze de telina, ardei grasi, calite tot in ulei; din ardei
grasi prajiti in ulei, tocana de vinete, fasole verde cu usturoi; din ver-
deturi sau legume cu adaos de paste fainoase: varza calitd cu taitei de
casa.

6. Mancaruri din fierturi de cereale: grau fiert (colivd), porumb
fiert sau copt pe jaratic; din faina de porumb: mamaliga, terci, budinca
[1].

Bibliografie recomandata

1. Tarovoi Valentina, Cunostinte privind alimentatia traditionald.
http://www.patrimoniuimaterial.md/ro/pagini/registrul-
con%C8%9Binutul-registrului-na%C8%9Bional-al-patrimo-
niului-cultural-imaterial/capitolul-vii

2. larovoi Valentina, Chestionar. Cunostinte privind prepararea si
pastrarea produselor alimentare. http://www.patrimoniuimate-
rial.md/sites/default/files/Produsele%20alimentare.pdf

3. larovoi Valentina, Chestionar. Tehnici si cunostinte privind bu-
catele traditionale. http://www.patrimoniuimaterial.md/sites/
default/files/Produsele%?20alimentare.pdf

4. larovoi Valentina, Chestionar. Regimul alimentar http://www.
patrimoniuimaterial.md/sites/default/files/Regimul%20alimen-
tar.pdf
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Sarcine teoretico-aplicative

. Identificati principalele componente ale alimentatia traditionala
conform Registrului Patrimoniului Cultural Imaterial.

. Analizati cunostintele privind alimentatia traditionala existente
in spatiul romanesc.

. Evaluati conservarea si perpetuarea alimentatiei traditionale la
etapa actuald in RM.
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Tema XIII. TEHNICI SI CUNOSTINTE LEGATE DE

MESTESUGURILE ARTISTICE TRADITIONALE

Unitati de continut:

1.

2.

Tehnici si cunostinte legate de mestesugurile artistice traditionale:
concepte si tipuri

Costumul popular femeiesc

2.1. Capul si acoperitoarele lui
2.2. Camasa

2.3. Catrinta, fusta, pestelca

2.4. imbricimintea exterioari
Costumul popular barbatesc

3.1. Capul si acoperitoarele lui
3.2. Costumul barbitesc de baza
3.3. Imbricimintea exterioari

Obiective:

»

»

>

Sa clasifice principalele mestesuguri artistice traditionale conform
Registrului Patrimoniului Cultural Imaterial;

Sa caracterizeze elementele costumului popular femeiesc si barba-
tesc;

Sa evalueze conservarea si perpetuarea costumului popular la etapa
actuald in RM.

1. Tehnici si cunostinte legate de mestesugurile artistice

traditionale: concepte si tipuri

Mestesugurile artistice sunt domeniul cel mai expresiv al cultu-

rii traditionale. Prin definitie, a fi mester inseamna a cunoaste si a
profesa mai bine decat altii un domeniu foarte specific al creatiei,
care necesitd cunostinte si deprinderi de munca special dobandite.
Insusirea si transmiterea cunostintelor, tehnicilor si procedeelor de
prelucrare a materiei prime, de confectionare a obiectelor in spiri-
tul traditiilor mestesugaresti se facea preferential in cadrul famili-
ei sau prin ucenicie. In virtutea sincretismului culturii traditionale
mestesugurile acopera un spatiu foarte vast al activitatilor umane,
tezaurizeaza o indelungata si bogata experienta a comunitatilor de
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utilizare a resurselor locale in crearea obiectelor necesare pentru
intretinerea vietii. La baza mestesugurilor std traditia, inteleasa ca
un set de mecanisme prin care se transmit din generatie in generatie
caracteristicile esentiale ale culturii. Toate mestesugurile respecta
modele confirmate si promovate permanent de catre colectivitate.
Obiectele produse cu ajutorul mestesugurilor artistice traditionale
sunt foarte valoroase pentru a intelege spiritul, forta si maretia cre-
ativitatii artistice i tehnice a comunitatilor. Forma obiectelor este
adaptata functiilor lor practice, dar tinde sa se inscrie in tipare este-
tice. Decorul obiectelor este rezultatul unei duble actiuni artistico-
tehnice. Prioritard in configurarea lui pare sd fie imbinarea motive-
lor si culorilor conform criteriilor artistice, dar acestea, la randul lor,
sunt produsul tehnicilor utilizate [1].

Prin mestesugurile artistice traditionale au fost valorificate toate
bogatiile cadrului natural in care locuiesc comunitatile. Prelucrarea
lemnului, pietrei, lutului, papurii, stufului, paielor, nuielelor constitu-
ie activitati stravechi, promovate pana in prezent pentru a crea diferite
obiecte de prima necesitate. Alte mestesuguri s-au dezvoltat datorita
ocupatiilor de baza si secundare. Prelucrarea lanii si a pieilor pen-
tru a confectiona haine si tesaturi de interior, la fel ca si prelucrarea
cornului sunt mestesuguri dezvoltate in stransa legatura cu cresterea
animalelor. Tesutul panzelor din fire de canepa si in, confectionarea
pieselor de port cu ajutorul tesutului si al cusutului s-au afirmat gratie
dezvoltarii agriculturii.

Mai mult decat materia prima, din care sunt produse obiectele,
decorul oglindeste prin motivele ornamentale universul reprezentari-
lor sociale, mitice, folclorice, simbolice, istorice ale comunitatilor ce
detin acest patrimoniu. La alcatuirea listei elementelor patrimoniului
cultural imaterial din acest compartiment cercetatorul, Varvara Buzila
a tinut cont de mai multe criterii, care pot pune in valoare cunostintele
si deprinderile tezaurizate de comunitati prin mestesuguri:

1. Functiile practice si ritual-simbolice ale obiectelor;

2. Materia prima utilizata la confectionarea obiectelor;
3.Tehnicile de confectionare si de decorare a obiectelor;
4.Structura si compozitia artistica a unui ansamblu decorativ.
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Conform Registrului Patrimoniului Cultural Imaterial identificam

urmatoarele clasificari ale mestesugurilor traditionale [1]:
I. Prelucrarea artistica a lemnului

1. Cunostintele despre proprietatile diferitor esente de lemn, des-
pre utilizarea acestora la confectionarea obiectelor si instalatiilor, des-
pre pastrarea/conservarea obiectelor de lemn.

2. Tehnicile si procedeele de prelucrare artisticd a lemnului: cio-
plirea, crestarea, scrijelarea, scobirea, sculptarea, stantarea, incizarea,
imbinarea, incovoierea, indreptarea, innegrirea, tdierea, traforarea,
pictarea, pirogravarea lemnului si celelalte aferente unitatii procesu-
lui, impreuna cu instrumentele utilizate si cu spatiile de practicare a
mestesugului.

3. Locuinta si acareturile gospodaresti (poarta si gardul, surile,
poietile, beciurile, pivnitele, sasaiacele, studoalele), impreuna cu
elementele arhitectonice de lemn ale constructiilor (usile, ferestrele,
cerdacele, frontoanele, galeriile si altele asemenea), cu decorul si mo-
tivele ornamentale consacrate.

4. Bisericile si elementele arhitectonice de lemn: portile impara-
testi, icoanele, policandrele, tronurile si scaunele, sfesnicele, rastig-
nirile si troitele, usile, ferestrele, cerdacele, frontoanele, galeriile si
altele asemenea, impreuna cu decorul si motivele ornamentale con-
sacrate.

5. Fantanile impreuna cu ulucele, ciuturile, sagetile, rastignirile si
alte asemenea aflate in preajma.

I1. Instalatiile tehnice: morile (de apa, de vant, subterane,

oloinitele), rotile de irigatie

1. Podurile peste apa si mijloacele de transport.

2. Uneltele pentru practicarea diferitor ocupatii: agricultura (cul-
tivarea cerealelor, viticultura, pomicultura, legumicultura); pregdtirea
fibrelor naturale si tesutul acestora; pastoritul, pescuitul, vanatoarea,
albinaritul si altele asemenea.

3. Instrumentele muzicale.

4.Ustensilele pentru bucatarie si gospodarie, vase pentru diferite
necesitati gospodaresti, impreuna cu formele si motivele ornamentale
consacrate de traditie.
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5. Piesele de mobilier (blidare, dulapuri, mese, scaune, paturi, 1azi
de zestre si 1azi pentru cereale, cufere, sipetele, leagine si altele ase-
menea), impreuna cu formele si motivele ornamentale consacrate de
traditie.

II1. Prelucrarea artistica a pietrei

1. Cunostintele despre proprietatile diferitor roci de piatra, despre
utilizarea acestora 1n diverse constructii, despre pastrarea/conservarea
obiectelor de piatra.

2. Tehnicile si procedeele de prelucrare artistica a pietrei: forarea,
netezirea, cioplirea, crestarea, scrijelarea, scobirea, sculptarea, stanta-
rea, relieful plat, relieful mediu si Tnalt, incizarea, Imbinarea, taierea,
finisarea, vopsirea si celelalte aferente unitatii procesului, impreuna
cu instrumentele utilizate si cu spatiile de practicare a mestesugului.

3. Centrul de prelucrare artistica a pietrei Orheiul Vechi, impreuna
cu specificul obiectelor din piatra si cu localitatile in care a iradiat
traditia.

4. Centrul de prelucrare artistica a pietrei din Cosauti, raionul So-
roca, impreuna cu specificul obiectelor din piatra si cu localitatile in
care a iradiat traditia.

5. Locuinta si acareturile gospodaresti (poarta si gardul, beciul,
pivnita, crama), impreuna cu elementele arhitectonice de piatra (ga-
leriile, lavitele, rasnitele, pietrele de moard; ulucele de la fantani si
izvoare, colacul fantanii si altele asemenea), cu formele, decorul si
motivele ornamentale consacrate.

6. Bisericile, prestolurile, lespezile de mormant, crucile, rastigniri-
le, mesele tacerii impreuna cu spatiile aferente.

IV. Prelucrarea artistica a metalelor

1. Cunostintele despre proprietatile diferitor metale, despre uti-
lizarea acestora la confectionarea diverselor obiecte, despre pastrarea/
conservarea obiectelor de metal.

2. Tehnicile si procedeele de prelucrare artisticd a metalelor: la
rece, pentru a face obiecte din sarma (incovoiere, rasucire, incovo-
iere, taiere) si tabla (ciocanire, gaurire, indoire, taiere, traforare); la
cald, pentru a face unelte si obiecte din fier (célire, inrosire la foc,
forjare, gaurire, incizare, sudare, turnare, stemuire) celelalte aferen-
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te unitatii procesului, impreuna cu formele si motivele ornamentale
consacrate, cu instrumentele utilizate si cu spatiile de practicare a
mestesugului.

3. Uneltele agricultorilor (plugurile, boroanele, sapele, coasele,
cosoarele si altele asemenea), dulgherilor, butnarilor, vasarilor, tam-
plarilor (compasuri, cutitoaie, dalti, ferestraie, securi, sfredele, tesle,
topoare), pietrarilor (cazmale, compasuri, dal{i, mistrii, ragpele, tar-
nacoape, topoare).

4. Elemente arhitectonice care sporesc functionalitatea pieselor
(balamale, broaste, clante, cuie de tot felul, ferecatura metalica a usi-
lor, lazilor, cuferelor, scoabe, tatani, zabrele, zavoare).

5. Podoabe si accesorii ale portului popular (ace de par/bolduri,
bratari, catarame, cercei, cruci, inele, salbe/mamudele/lefii, verigi,
paftale, zale).

V. Oléritul

1.Cunostintele despre proprietatile lutului (lut rosu, lut verde, lut
albastru, lut alb), despre sporirea calitatilor obiectelor de lut si despre
pastrarea/conservarea acestora in timp.

2.Tehnicile si procedeele de lucru cu lutul pentru a-i conferi calitati
plastice: alegerea impuritdtilor, fraimantarea pastei (batut cu maiul, cu
picioarele, cu ajutorul animalelor, cu mainile); tehnicile de modelare
a vaselor (pe roatd, cu mana din suluri); tehnicile de turnare in forme
a detaliilor arhitectonice (cahle, coltari de la cornisa casei, lucarnele);
decorarea vaselor prin: aplicarea angobei cu ajutorul pensulei, smal-
tuire (macinarea smaltului, aplicarea lui pe peretii interiori §i exteriori
ai vasului), incizare (imprimarea motivelor ornamentale cu ajutorul
unui os/betigas); uscarea pieselor; arderea pieselor (o singura datd/
oxidanta — pentru ceramica rosie, sau de doud ori/reducatoare — pen-
tru cea neagra; prima ardere si a doua ardere pentru ceramica smaltu-
itd), impreuna cu spatiile aferente acestor activitati.

3. Cuptoarele de ars piesele de lut: dupa pozitionarea fatd de sol
(de suprafata, semiingropate, ingropate); dupa tipul constructiei (cir-
cular, median, mixt); dupa camera de ardere (cu bolti zidite, cu doua
semicercuri de pamant, cu gritar perforat, cu placa zidita, cu sant
circular, cu sant median acoperit; de forma eliptica, semisferoidala-
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ovoidald, tronconicd-ovoidald); dupa vatra cuptorului (organizata sau
neorganizatd; guri de foc: una, doua sau trei).

4. Vasele de ceramica: pentru pastrarea alimentelor (gavanoase,
chiupuri, borsarete, oale, laptare); pentru transportul alimentelor
(ulcioare, burluie, tortare, tocitoare); pentru prepararea alimentelor
(marcotete, tigdi; forme pentru copturi); pentru consumul alimentelor
(cani, strachini, farfurii), impreund cu decorul si motivele ornamen-
tale specifice.

5. Piesele arhitectonice de ceramica: cahlele impreuna cu frizele
figurative; coltarele figurative de pe cornisa caselor cu tigla, lucarnele
din ceramica, tuburile pentru apeduct si canalizare, tigle, scocuri, de-
talii pentru amenajarea gradinitelor de flori, caramizi ornamentate si
altele asemenea.

6.Centrul de ceramica Iurceni, cu formele, tehnicele si decorul
specific, impreund cu spatiile aferente producerii si comercializarii
ceramicii.

7. Centrul de ceramicd Hoginesti, cu formele, tehnicele si decorul
specific, impreund cu spatiile aferente producerii si comercializarii
ceramicii.

8. Centrul de ceramica Ciniseuti, cu formele, tehnicele si decorul
specific, impreund cu spatiile aferente producerii si comercializarii
ceramicii.

9. Centrul de ceramica Tiganesti, cu formele, tehnicele si deco-
rul specific, impreuna cu spatiile aferente producerii si comercializa-
rii ceramicii.

VI. impletirea fibrelor vegetale

1. Tehnicile si procedeele de lucru utilizate la impletirea obiectelor
din lozie: decojirea, despicarea, fierberea, formarea calapoadelor, Tm-
pletirea liberd, Impletirea pe calapoade, lustruirea, tdierea, tragerea la
cutitoaie.

2. Obiectele impletite din lozie: piesele de mobilier (mese, scau-
ne, sezlonguri, fotolii, canapele, rafturi, etajere, suporturi pentru vase,
rame pentru oglinzi si fotografii); cosuri (pentru transportat fructe si
legume, pentru rufe); unelte pentru pescuit (coboace, garduri), impre-
una cu tehnicile si locurile de utilizare.
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3.Centrul de impletire a loziei din raionul Soroca, impreuna cu
formele si motivele decorative specifice.

4. Centrul de impletire a loziei din raionul Telenesti, impreuna cu
formele si motivele decorative specifice.

5. Centrul de impletire a loziei din raionul Stefan Voda, impreuna
cu formele si motivele decorative specifice.

6. Tehnicile si procedeele de lucru utilizate la stuf: acoperisuri
pentru constructii; garduri pentru gospodarii si stane, ocoale; cotete
de prins peste; rogojini, inclusiv vestimentatia ursilor de stuf din re-
prezentarile teatralizate de Anul Nou/Sf. Vasile.

7.Tehnicile si procedeele de lucru utilizate la Tmpletirea obiec-
telor din papura: rogojini, cosuri, cosnite, sipetele, palarii, papuci
de casa, inclusiv vestimentatia Paparudei, in riturile de invocare a
ploii.

8.Tehnicile si procedeele de lucru utilizate la impletirea obiectelor
din paie: palarii, cosulete, abajururi, inclusiv vestimentatia ursilor din
paie din reprezentdrile teatralizate de Anul Nou/Sf. Vasile.

9.Tehnicile si procedeele de lucru utilizate la impletirea obiectelor
din foi de porumb: cosuri, sipetele, vaze, palarii, masti.

10. Tehnicile si procedeele de legat maturi (din malai), perii (din
iarba, par).

VII. Prelucrarea pieilor, blanurilor, cornului si osului

1. Tehnicile si procedeele de lucru utilizate de pielari, blanari si
buiucani pentru a prelucra pieile si blanurile: razuirea de straturile in-
utile, dubirea, uscarea, curatirea, impreuna cu spatiile aferente acestor
activitati.

2. Tehnicile si procedeele de lucru utilizate de caciulari si cojo-
cari pentru a confectiona piesele vestimentare din pieile si blanurile
prelucrate: caciuli pentru barbati (din piei de miei de caracul, din piei
de miei de oaie tigaie); cojoace pentru femei si barbati (evazate sau
drepte), bondite/cheptare (scurte, lungi; cu tdietura dinainte, infun-
date; brodate cu laneturi, cu decor din aplicatii de piele multicolora,
cu ciucuri din 1ana sau piele; cu margini din caracul, dihore sau din
primd); chimire (cu catarame, ghintuite cu tinte), cingatori, curele,
impreuna cu spatiile aferente acestor activitati.
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3. Tehnicile si procedeele de lucru utilizate de ciubotari/papucari/
pantofari pentru a confectiona incaltdminte din pieile prelucrate: ciz-
me/ciobote, papuci, pantofi pentru femei si barbati, impreuna cu spa-
tiile aferente acestor activitati.

VIIL.Tehnicile si procedeele de lucru utilizate la prelucrarea
osului si a cornului (inmuierea in apa si curatirea oaselor si a coarne-
lor, afundarea in lesie fierbinte pentru inalbire, taierea, crestarea, de-
spicarea, incizarea, netezirea, perforarea, presarea, sculptarea, slefui-
rea) pentru a confectiona: accesorii pentru par (ace, pieptene); manere
pentru bastoane; cuiere pentru interior; vase pentru consumul vinului
(cornuri, cupe); corneciuri pentru pastrat praful de pusca; cornuri de
semnalat (corn de vanatoare/de luptd), impreuna cu motivele decora-
tive specifice.

IX. Portul popular femeiesc

1. Modurile de purtat parul in toate zilele si de sarbatoare (disple-
tit, Impletit intr-o cosita, douad trei, patru, purtat pe spate, purtat pe
frunte, retezat) si de montat cositele/gatele pe cap (roata in jur, coc la
ceafd, coc in varful capului, stranse la urechi; puse pe suport de par
cazut, panza, sairma, lemn), impreuna cu accesoriile fetelor (cositarul,
cununa de flori, florile, panglicile) si cele ale femeilor (de acoperire
cu fes rosu/alb, cu moada/modita, colt).

2. Tehnicile si materialele de confectionare a acoperitorilor de cap
purtate zilnic sau de sarbatori: stergar de cap/manestergura/naframa;
marama (din borangic); colt/corn (brodat, cu horbotele/tandicd); bas-
ma/tulpan; berta, salinca, formele, decorul acestora, impreuna cu mo-
dul de aranjare, de compunere si cu accesoriile specifice.

3.Tehnicile si materialele de confectionare a pieselor de podoaba:
pentru par si accesoriile lui (ace, bolduri, cununi, cositare, fruntare); pen-
tru urechi (cercei din aur, argint sau alte metale); pentru gat (salbe/lefti/
mamudele, margele, gherdane, zgarda, cruce); pentru maini (bratari) si
degete (inele, verigi); pentru brau (zale cu inele, zale cu chei, paftale).

4. Tehnicile, materialele si croiurile de confectionare a camasii fe-
meiesti, purtate zilnic si la sarbatori: de tip tunica, incretita la gat (cu
poale prinse sau separate), cu petic/platca (la gat, la spate, dinainte,
dinapoi), impreuna cu specificul decorarii acestora.
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5. Tehnicile si materialele de confectionare a pieselor care acopera
poalele camasii femeiesti, purtate zilnic si la sarbatori: catrinta forma-
ta dintr-o foaie (cu dungi inguste verticale si bete sus si jos; cu motive
vegetale si geometrice alese; cu dungi oranj si albe dispuse orizontal
in partea inferioard); fota din doua piese, sort, impreuna cu specificul
decorarii acestora.

6. Tehnicile si materialele de confectionare a braielor, purtate zil-
nic si la sarbatori pentru a fixa piesele vestimentare: barnet, cingatoa-
re, chinga, franghie.

7. Tehnicile si materialele de confectionare a hainelor de deasupra,
purtate pe timp rece: bonditd/pieptar; cojoc, ilic, suman, impreund cu
specificul decorarii acestora.

8.Tehnicile si materialele de confectionare a incaltdmintei: opinci-
lor (fard gurgui, incretite uniform in partea superioard; cu gurgui; cu
gurgui si limba); pantofilor, papucilor, cizmelor/ciobotelor; papuci-
lor de casd/totoceilor (crosetati din canepa sau 1and; confectionati din
postav de casa).

X. Portul popular barbatesc

1. Modurile de purtat parul zilnic {i zilele si de sarbatoare (tuns cu
oala, plete pe spate, retezat), barba (mare, scurtd) si mustatile (mici,
rasucite, pe oald).

2. Tehnicile si materialele de confectionare a acoperitorilor de cap
purtate zilnic sau de sarbatori: caciuld/cusma de carlan/miel; palarie
de paie (cu boruri mari, cu calota inalta sau joasd), palarie de pasla
(ciobdneasca, razeseasca), impreund cu modul de aranjare, de compu-
nere si cu accesoriile specifice.

3. Tehnicile si materialele de confectionare a pieselor de podoaba:
pene, ciucuri de 1ana multicolora, flori, negara, panglici pentru deco-
rarea palariilor flacdilor; flori, panglici pentru caciuli/cugme purtate
de flacai in cadrul obiceiurilor de nunta, de petrecere la armata, la
Craciun, Anul Nou/Sf. Vasile.

4 Tehnicile, materialele si croiurile de confectionare a camasii bar-
batesti: camasa de tip tunica (cu poale lungi, guler drept sau rasfrant),
camasa cu petic/platcad (cu poale lungi, cu poale scurte; cu mansete),
impreuna cu motivele ornamentale specifice.
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5.Tehnicile, materialele si croiurile de confectionare a pantalonilor
barbatesti: izmene (de canepa, de in, de bumbac); cioareci (de 1ana
de capra, in 4 ite), itari (de 1ana de capra, in 4 ite), nadragi/bernevici
(din stofd de casa, batutd), mesini (din bland), impreuna cu motivele
ornamentale specifice si moduri de purtare.

6. Tehnicile si materialele de confectionare a cingatorilor barba-
testi: brau lat ales cu fusul; brau lat tesut in 4 ite; franghie, barnet/
barneata; chinga; chimir, curea, cingdtoare, impreund cu motivele
decorative si atributele specifice.

7. Tehnicile si materialele de confectionare a hainelor de deasupra,
purtate pe timp rece: bondita/pieptar; cojoc (lung, scurt), ilic, suman,
burca, manta, zabun; impreuna cu specificul decorarii acestora.

8.Tehnicile si materialele de confectionare a incaltdmintei: opinci-
lor (fard gurgui, incretite uniform in partea superioard; cu gurgui; cu
gurgui si limba); papucilor, cizmelor/ciobotelor, pantofilor,impreuna
cu detaliile 1 ornamentdrile specifice.

XI. Tesaturile de interior

1. Tehnicile, procedeele si uneltele de pregatit firele de canepa, in
si land pentru tesut.

2. Cunostintele, tehnicile, procedeele si materialele de vopsit firele
de lana, canepa, in si bumbac cu ajutorul colorantilor naturali, in spe-
cial cei vegetali.

3. Tehnicile, procedeele si materialele de tesut toluri pentru as-
ternut (pe pat, lavita, cuptor, pe jos), impreund cu decorul specific
acestora.

4 Tehnicile de tesut paretare in mai multe ite si materialele (in ca-
rouri, in scaune, in vraste, cu alesaturi), impreuna cu decorul specific
acestora si cu procedeele de finisare a acestora (margini crosetate din
land multicolora, ciucuri, franjuri legati).

5.Tehnicile, procedeele si materialele de tesut laicerele alese si ba-
tute in pieptene (in vraste, in scaune, cu motive alese), impreuna cu
ornamentele decorative specifice.

6.Tehnicile, procedeele si materialele de tesut scoartele alese si
batute in pieptene, impreund cu motivele decorative (geometrice, ve-
getale, antropomorfe, zoomorfe, scheomorfe) specifice.
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7. Centrul de tesut scoarte din Causeni, impreuna cu tehnicile, pro-
cedeele, materialele si motivele decorative consacrate.

8. Tehnicile, procedeele si materialele de tesut razboaie alese si
batute in pieptene, impreund cu motivele decorative (geometrice, ve-
getale, antropomorfe, zoomorfe, scheomorfe) specifice.

9. Tehnicile, procedeele si materialele de tesut covoarele alese si
batute in pieptene, impreund cu motivele decorative (geometrice, ve-
getale, antropomorfe, zoomorfe, scheomorfe) specifice.

10.Tehnicile, procedeele si materialele de tesut cergile alese si ba-
tute 1n pieptene, impreuna cu motivele decorative (geometrice, vege-
tale, antropomorfe, zoomorfe, scheomorfe) specifice.

11. Tehnicile, procedeele si materialele de tesut piesele cu decorul
buclat/ factura pufoasa: rumbele, macaturile, niturcile, iorganele, fe-
tele de perna, impreuna cu motivele decorative (geometrice, vegetale)
specifice.

12.Tehnicile de nividit, materialele si motivele decorative utilizate
la tesutul paretarelor, cuverturilor, perdelelor si fetelor de masa.

13. Tehnicile, procedeele si materialele de tesut prosoapele/sterga-
rele, panzele pentru acoperit hainele, culmile/drainitarele, impreuna
cu motivele decorative specifice.

14.Tehnicile, procedeele si materialele de tesut zolnicele, servete-
le/stergarele, fetele de masa, servetelele, impreund cu motivele deco-
rative specifice.

15. Tehnicile, procedeele si materialele de tesut tesaturile de uz
gospodaresc: veretcele, panza de sac, traistele, desagii, impreuna cu
motivele decorative specifice.

XII. Cusaturile

1. Tehnicile, procedeele si materialele utilizate la coaserea obiec-
telor: camasi, ii, colturi, naframe, naframite, batiste/basmalute, ster-
gare, fete de masa, servetele, drumuri (cruciulifa, batut pe doua fete,
cheitd, incheiat cu acul, incheiat cu croseta, festonat, punct batra-
nesc, tivit cu gaurele); bondite/cheptare, cojoace/cojocele (brodat
dupa desen, coaserea aplicatiilor), impreund cu motivele decorative
specifice.
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XIII. Crosetarea

1. Tehnicile, procedeele si materialele utilizate la impletirea piese-
lor de port: stanuti, flanele, bluze, bluzoane, ciorapi/colfuni, manusi,
fulare, sal, detalii la poalele camasilor femeiesti si barbatesti, impreu-
na cu motivele decorative specifice.

2. Tehnicile, procedeele si materialele utilizate la impletirea pie-
selor de interior: fete de masa, perdele, colturi la prosoape/stergare,
impreund cu motivele decorative specifice.

XIV. incondeierea ouilor

1. Tehnicile, procedeele, instrumentele si materialele utilizate la
incondeierea oualor pascale, impreund cu motivele ornamentale spe-
cifice.

XV. Confectionarea mastilor populare

1. Tehnicile, procedeele si materialele utilizate la confectionarea
mastilor antropomorfe utilizate in cadrul obiceiurilor de Craciun si
Anul/Nou.

2. Tehnicile, procedeele si materialele utilizate la confectionarea
mastilor zoomorfe utilizate in cadrul obiceiurilor de Craciun si Anul/
Nou.

3. Tehnicile, procedeele si materialele utilizate la confectionarea
mastilor utilizate in cadrul obiceiurilor de nunta, de Ziua Moasei/Ba-
bei, la Imprastierea Rusaliilor.

XVI. Modelarea painii de ritual

1. Cunostintele, tehnicile, procedeele si materialele utilizate la
modelarea artistica si coacerea painii rituale: forme sculpturale obti-
nute prin rasucirea si impletirea sulurilor de aluat care Intruchipeaza
sarbatorile calendaristice (Ajunul, Craciunul, Sf. Vasile, Sfintii, Pas-
tele); forme discoidale (lipiile, turtele); forme sculpturale specifice
obiceiurilor de nastere (colacii cumetrilor, pupdza moagei/babei);
formele specifice nuntii (colacii, jemnele, jemna Tngemanata, pupa-
za miresei); formele mortuare (colacii, crestatile, scara, porumbeii/
hulubasii, pupezele, ciurul, covata), impreuna cu motivele ornamen-
tale specifice [1].
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2. Costumul popular femeiesc

Una din ramurile principale 1n care arta populara si-a gésit o larga
raspandire este costumul national. Componentele, ornamentul, gama
culorilor, formele croiului, tesatura, modul de purtare a costumului
sunt nu numai rezultatul cerintelor practice inrddacinate de veacuri,
dar reprezinta, in acelasi timp, expresia simtului artistic si estetic al
poporului.

Costumul national are, dincolo de remarcabila sa valoare stiintifi-
cd, si meritul de a sta la meditatie, de a ne determina sa reformulam
noi ingine anumite convingeri estetice, anumite puncte de vedere asu-
pra acestui pasionat obiect de studiu.

In acest articol redescoperim cu aleasd uimire, ci arta populara
— acest taram sensibil, in care utilul si placutul sunt legate mai armo-
nios ca oriunde — rdmane una dintre cele mai stralucite configurari
ale faptului ca la noi, romanii, actul de creatie Tnseamna, dincolo de
finalitatea lui imediata, un mod frumos si adevarat de a fi.

Costumul traditional ca element al culturii roméanesti, format intr-o
stransa legatura cu mediul natural-geografic si influentat de particu-
laritatile vietii economice si sociale a societatii, serveste un obiect de
studiu pentru multi istorici, folcloristi, etnografi, pictori etc.

Cercetatorul V.Zelenciuk, referindu-se la factorii, care au influen-
tat direct formarea costumului national, scria: ,,La formarea imbraca-
mintei nationale au contribuit multi factori, printre cei mai importanti
sunt: tipul gospodariei, nivelul de dezvoltare a fortelor de productie,
conditiile climaterice, traditiile istorice” [6, p. 45].

Radacinile costumului national moldovenesc urmeaza a fi cauta-
te in costumul geto-dacilor. Drept monumente pentru studierea ele-
mentelor de baza ale costumului national moldovenesc stravechi ne
servesc sculpturile geto-dacilor prizonieri Incrustate pe peretii mo-
numentelor din Adamclisi si Columna lui Traian, ce se refera la sec.
IT a. Chr. Femeile erau redate in cdmasi cu gulerul strans pe gat si in
catrinte.

Influenta romanica, care a lasat o amprentd adanca in cultura
populara romaneascd, aproape ca nu se observd in imbracamintea
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populara romaneasca, fapt mentionat de N.lorga s1 A.Xenopol [7,
p. 14; 8, p. 61].

Aceasta se explica, probabil, prin faptul ca imbracamintea romana,
formatd in conditiile climaterice moderate ale Peninsulei Apenine si
alcdtuita din tesdturi fine, nu a capatat o raspandire larga in regiunile
nordice ale Peninsulei Balcanice cu o clima mult mai aspra.

Pe parcursul secolelor costumul moldovenesc acumuleaza ele-
mente originale, prezentand varietati regionale, determinate de con-
ditiile istorice si social-economice. Costumul moldovenesc era al-
catuit din camasa sau ie brodatd, cingatoare multicolora, catrinta cu
pestelca sau fustd. Mai tarziu camasa se transforma in lenjerie de
corp si peste ea se imbraca bluza, cofta sau vesta, iar pe timp friguros
peste coftd romanii purtau jaletci, bondite, pieptare. Pe cap femeile
purtau naframe, care la sfarsitul sec. al XIX-lea au fost inlocuite cu
marame, basmale brodate s.a. larna femeile purtai sumane, cojoace,
scurteici, zdboane s.a.

In prezent pe teritoriul Republicii Moldova deosebim 4 variante
ale costumului national moldovenesc: costumul national din localita-
tile de nord, de centru, de sud si din localitatile de pe malul stang al
Nistrului.

Pentru imbracamintea populara femeiasca din localitatile de nord
sunt caracteristice cimasile-tunica cu gura rotunda sau patrata, cama-
sile cu platcd bogat ornamentate. La nordul republicii se pot intalni
broderii cu margele colorate si fluturasi metalici. Aici se poartd mai
mult decat in alte parti catrinta.

Pentru localitatile centrale este caracteristicd camasa incretitad la
gat si foarte bogat ornamentata (camasa cu altitd), catrinta, braul rosu
aprins sau cu motive geometrice. Pe cap se poartd naframa.

Pentru localitatile de sud sunt caracteristice camasile incretite la
gat, manicile ornamentate in forma “altita-rauri”, sarafanul, naframa,
iar ca podoabe — salbele din monede.

In localitatile din partea stanga a Nistrului era rispanditd cimasa
cu incretituri la gat, uneori cu guler, format prin incretituri. Satenii o
numesc “‘camasa batraneasca”, ceea ce dovedeste vechimea croielii
ei. Cdmasa era impodobita cu figuri geometrice sau elemente ale dife-
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ritelori plante vegetale. Deseori se folosea o compozitie in care orna-
mentul era format din doua parti: partea de sus a broderiei reprezinta
un desen geometric de o culoare maro-deschis, iar cea de jos — un or-
nament vegetal cu trandafiri si frunze stilizate in tonuri rosii si verzi.

2.1. Capul si acoperitoarele lui

Acoperitoarele de cap. Pe parcursul ultimelor doua secole femeile
au schimbat mai multe acoperitori de cap, de la cele vechi, tradifiona-
le, specifice doar locului, pana la cele mai diverse piese intrate in uz
ca un ecou intarziat al modelor europene. In secolele trecute femeile
au avut cateva randuri de broboade, unele vizibile, iar altele ascunse.

Cea mai dedesubt era un fel de prima legatoare a cositelor, dupa
felul cum era fixata, ea forma baza acoperitoarelor de cap. Era si cea
mai importanta gateala a capului primita de tdnara in timpul obiceiu-
rilor de nunta. Dupa ce nanasa i scotea ghirlanda de mireasa de pe
cap, semn al fetiei, ii despletea cosita si o impletea in douad, apoi le
prindea pe fiecare deasupra urechilor, in doua cocuri sau doua coarne
pe care punea in loc de cununa de flori o legatoare. Ambele coarne
erau prinse cu o panza care le unea si le ascundea de ochii lumii.
Mai tarziu au inceput a confectiona o piesa adaptata acestui scop. Le
imbracau cositele cu o piesa de culoare alba sau cu un fes rosu. Des-
pre fesul rosu s-a scris in literatura de specialitatee, precizandu-se ca
este un imprumut din traditia turcilor. In manuscrisul despre Hancesti
preotul Tatemirschi arata ca acoperamantul vechi al capului este res-
pectat doar de femeile batrane. Ele poarta fes rosu legat cu basmaua,
ca sa se {ind mai sigur pe cap, iar deasupra — naframa traditionald din
panza albaf. In satul Larga, Briceni o piesd asemanitoare dupa forma,
rosturi si culoare se numea chica, era cusuta din postav rosu, umpluta
cu par sau cu lana, ca sa-si pastreze volumul.

Dar imaginile fotografice de la sfarsitul sec. al XIX-lea — inceputul
sec. al XX-lea demonstreaza ca femeile purtau destul de frecvent si
o piesa alba, care era mai putin vizibila decat cea rosie, din care cau-
za probabil nu i s-a acordat suficienta atentie. Este cazul mai multor
sate de pe ambele maluri ale Nistrului (cele din raionul Camenca,
Dubisari, Stefan Voda). In unele sate ele au coexistat. La Gordinesti,
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Fetesti si Badragii Vechi (Edinet) femeile purtau pe cap fes alb sau
rosu.

In majoritatea satelor s-a folosit o legitoare, in unele localitati fiind
numita chica, captur, carpa etc., care a coexistat intr-o anumita faza a
evolutiei alaturi de fesul rosu. Candva destul de raspandita, in ultimul
secol ramasa doar ca reminiscenta in portul batranelor, sau in lexi-
cul lor pasiv, aceasta piesa este confectionata dintr-o bucata de panza
alba, care uneste cele doua cocuri formate de cositele ridicate deasu-
pra urechilor, punand baza pentru urmatoarele acoperitori ale capului.
Vizénd criteriul indl{imii ca prestigiu i dorind sa asigure capului cat
mai multa Tndlfime, treptat femeile au inceput a o modela cu ajutorul
unei tesaturi albe mai groase cu care se asigurau peretii acestei piese,
incat dupa ce cuprindea gatele cu ea, aceasta sa-si pastreze forma. Ul-
terior au Intdrit peretii ei cu o bucatd de carton indoita, dar fara sa i se
uneasca capetele. Fixau carpa pe cap douad legatori din panza cu care
era acoperita piesa. Induntrul acestei constructii femeile in etate acu-
mulau parul cazut in timp ce se pieptanau. Conform vechilor credinte,
ele aveau grija sa-1 adune in timpul vietii pentru ca la inmormantare
sa se facad din el perna pentru sicriu. Aceasta piesa inregistreaza for-
me asemandtoare cu cepsele din Valea Bistritei in partea de nord-est
si cu fesul in celelalte parti. Piesele ajunse pana la noi ca obiecte de
ritual din cadrul nuntii sunt simpliste, au rosturi exclusiv practice de
a cuprinde cositele aranjate pe cap, ca sa le fixeze, incat acestea sa
nu se vada. In unele sate s-a pastrat pana pe la mijlocul secolului al
XX-lea vechiul obicei ca nanasa la sfarsitul nuntii sa lege cele doua
cosite ale tinerei casatorite cu acest accesoriu. In afard de legatoare,
carpa, captur, in unele sate el este numit cuper. El putea fi vazut, doar
cand femeia se dezbrica si se culce. 1l scotea din cap atunci, cand isi
spala capul.

Urmatoarea piesa, intermediara intre cea dedesubt si cea de deasu-
pra, acoperea prima legatoare §i asigura femeii un confort in casa si
prin gospodarie. In multe sate ea era ficuti din panza alba, avea forma
de triunghi, de unde vine si numele ei de colt, dar in multe localitati se
numeste cdrpd, iar la sud — moada. Piesa avea ornamentari brodate de
jur imprejur sau numai pe partea ce incadreaza fruntea, in ambele ca-
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zuri broderia fiind asociata cu motive executate cu margeluse colorate
sau cu danteluta ingustd, de doud culori. In satele de la sud coltul din
spate este accentuat printr-o compozitie florala, iar cele doua capete
lungi ale broboadei sunt rasucite, pentru a spori efectele decorative,
apoi sunt legate pe crestetul capului. Legdtoarea se numeste ciocanica
si e specifica gatelii capului femeilor din partile sudului. Lexemul colt
si-a extins aria dupa ce sinonimul carpa, chica, cuperi, captur, moada
si piesa apropiatd ca functie — fesul rosu au iesit din uz.

Dar piesa pentru sarbatori, cea mai reprezentativa in tinuta femeii,
este broboada de tip stergar in forma de dreptunghi alungit, tesuta
din panza alba la razboiul orizontal, avand cateva denumiri locale
intalnite si in alte zone etnografice ale spatiului cultural roméanesc.
In satele de la nord si in cele bucovinene a fost atestati cu numele
stergar de cap, panzatura, manestergura, hobot. in satele din fostul
judet Soroca, Orhei, Lapusna si Tigheci, ca si in cele din tinutul Ho-
tin, inclusiv 1n cele din Transnistria, era numita naframa, iar si mai la
sud cuvantul utilizat pentru a desemna acest obiect era marama. Cel
mai bine s-a pastrat acest lexem in scenariul obiceiurilor traditionale.
Catre sfarsitul nuntii se desfasoard dezlegarea miresei sau legatoa-
rea tinerei (aproape pretutindeni), inhobotarea (in satele din raioanele
Briceni, Ocnita, dar si in Herta, Nouasulita din Ucraina), secventa
rituald in cadrul cdreia nanasa inlocuieste gateala miresei cu cea de
femeie maritatd. In nunta actuald acest episod a ramas foarte sumar.
Nanasa nu mai despleteste, nici nu impleteste tanara, ci se limiteaza la
a o pieptana usor, dupa care ii leaga capul cu o broboada si 1i daruieste
un pieptene. Conform vechilor credinte, femeile trebuiau sa pastreze
aceastd panza pani la moarte si cu ea si fie inmormantate. In satele
din Bucovina, cidnd s-a schimbat moda si in loc de vechile panzaturi
femeile raposate au inceput a fi imbrobodite cu basmale, s-a incetate-
nit practica de a lega aceasta piesa la crucea mortului, pentru a fi data
de pomana celui care o va duce.

Panzatura, stergarul de cap, servetul, manestergura, ndframa nece-
sitd o abordare in plus pentru a li se constientiza rosturile, ceea ce ar
putea contribui la reactualizarea lor ca parte obligatorie a costumului
traditional. Aria destul de intinsd pe care se intdlnesc aceste piese,
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foarte apropiate ca aspect, rosturile rituale si derivatele produse in
limbajul popular demonstreaza vechimea lor in practica culturala. Ele
au particularitati artistice demne de retinut, deocamdata insuficient
luate in considerare. Dupa decor se aseamand naframele din fostul
tinut al Sorocii si al Hotinului, cele purtate in satele roméanesti de
dincolo de Nistru si de dincolo de Bug. Ele sunt brodate, au decorul
principal situat la capetele inguste sub forma de patrat, ldfimea piesei
servind si ca latura a acestui patrat. Sunt executate in tehnica numita
de localnici naframeasca (sau batut pe doua fete). Cele de dincolo de
Bug mai au cusut un sir de motive pe latura lunga a piesei, cea care va
incadra fruntea femeii. In partile Sorocii ca materiale pentru broderie
au servit firele metalice galbui si argintii. Dupa ce asezau naframa pe
suportul de pe cosite, conform regulilor locale, pentru a fixa mai sigur
panza, femeile o mai legau cu o panglici rosie. In satele de dincolo
de Bug ea era trecutd pe deasupra constructiei, apoi adusa si legata pe
sub barba, adica vertical fata de corp. In cele din tinutul Hotin ea era
legatd orizontal fatd de corp, adicd era prinsa in partea superioara a
fruntii si legata la ceafa, pentru a strange mai bine toate piesele Tm-
preund. In localitatile aflate in raza de influenta a oraselului Camenca,
Transnistria, asa cum demonstreaza fotografiile de la inceputul sec. al
XX-lea, pe timp cald femeile prindeau ambele capete ale naframei la
spate, lasandu-le liber. Constructia de sub naframa avea la baza cosi-
tele de tip coarne prinse sus, invelite cu panza alba sau ascunse sub
o piesa de forma cepsei, ceea ce inalta si latea putin gateala, punand
in lumina faga femeii. Este important sa observam ca, dupa inlocuirea
acestei piese, basmaua care i-a luat locul era aranjatd in primele dece-
nii in acelasi mod.

In celelalte parti ale teritoriului cercetat piesa era decorati cu aju-
torul tesutului ornamental. Cele mai bogat ornamentate erau panza-
turile (manestergurile, stergarele de cap) din satele de la nord. Erau
destul de frecvente piesele fesute doar din bumbac, pastrand structura
generald: capete si pod (sau cadmp) pe care alternau pe latimea piesei
registre ornamentale exclusiv geometrice. Le purtau femeile in etate,
cand ieseau la biserica si la sarbatorile satului. Femeile tinere purtau
piese mai lungi, fiind tesute din fire de bumbac si de matase de casa.
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Din firele groase de bumbac erau alese motive florale mari, amplasate
pe capetele panzei, fiind alungite pe verticala. Campul avea aceleasi
motive geometrice de latimea unui deget care se repetau pe fundalul
tesut in douad ite cu un fir de bumbac si altul de matase, pentru a da
contrast usor tesaturii in relief. In satele din Actualul raion Briceni
imbrobodeau stergarul pe suportul format din parul femeii, lasau un
capdt dinainte, iar celdlalt il treceau dinapoi.

Panzatura, stergarul de cap, servetul, naframa si marama sunt pie-
se de artd populara veritabila, la elaborarea si dezvoltarea artistica a
caror au conlucrat cele mai inspirate minti de femeie. Tesute in cinci
sau sapte ite, prin combinarea in diverse moduri a firelor subtiri si
groase din in, sau din bumbac, in exemplare excelente din bumbac si
borangic, avand ca petele foarte ornamentate, inclusiv prin alesaturi
complicate de mare expresie artistica sau prin broderii pe doua fete,
sustinute de margele colorate, aceste obiecte au ramas pe nedrept ui-
tate in istoria costumului nostru. Actualmente ele nu sunt incluse in {i-
nutele de sarbatoare, femeile care poarta costum traditional preferand
sa umble cu capul gol, adica fara acoperitori de cap, dezechilibrand
voit costumul, lipsindu-1 de integralitate. Datoritd faptului cd in sa-
tul traditional aceasta gateald a capului a avut rosturi rituale femeile
au inventat variate moduri de a pune in valoare atat detaliile piesei,
cat si purtdtoarea ei, incat sub aspect arhitectonic incununau {inuta
sarbatoreasca a femeii, dandu-i Tnaltime si maretie. Ilustram aceasta
prezentare cu imagini grafice vizand gateala capului femeilor cu pan-
zaturi, stergare de cap, naframe si marame, asa cum au fost surprinse
de aparatele de fotografiat. Ele vor fi utile in procesul, destul de difi-
cil, de recuperare a acestor gateli in intregirea portului traditional cu
o componentd de varf sub toate aspectele.

Gatelile capului au evoluat mai mult fata de costumul de baza care
a ramas mai statornic. Femeile au purtat batiste, basmale, barize, sa-
linci, berte, saluri etc., dar aceste piese fiind produse de fabrica pot
interesa mai mult prin modul cum erau legate, decat prin calitatile lor.
Intr-un alt studiu pot fi analizate in ce consecutivitate s-au randuit, ce
grup social s-a identificat cu o piesd sau alta. Problemele formulate
necesita o abordare aparte, pentru a releva factorii ce au determinat
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aceste schimbari si in ce mod pot fi recuperate piesele emblematice
ale portului femeiesc. Pentru aceastd lucrare orientata la strategiile
identitare important sa punem in valoare piesele care sunt parte com-
ponentd a vechiului costum si, urmare a rosturilor lor rituale si cere-
moniale, foarte semnificative in mostenirea nationala [5, p. 62-63].

2.2. Camasa

Tipologizarea camasilor are la baza croiul, acceptat de cercetatori
drept mijlocul esential in crearea formei hainei, ,,insa nu croiul in an-
samblul sdu, ci in componentele sale radicale schematice”, precizeaza
Hedvig-Maria Formagiua. Pe parcursul ultimelor doua secole femeile
din spatiul nostru cultural au purtat la sdrbatori trei tipuri principale
de camasa: camasa batraneasca (numitd In sate camesoi sau camasa
dreapta, camasa de-a intregul; sau camasa de tip tunicd, poncho — de
catre specialisti), cimasa incretitd la gat sau cdmasa cu altita, cimasa
cu umarar, n versiunea fara poale — ie; cimasa cu petic sau camasa
cu platca, intratd mult mai tarziu in uz decat primele doua care sunt
arhaice.

Aceste tipuri au coexistat si au fost folosite in functie de predi-
lectia comunititii sau a grupurilor de varstd pentru ele. In unele sate
anume camasa cu altitd era purtatd mai frecvent la sarbatori, in alte
sate aceastd haina era preferata de catre fete si femei tinere, iar cea de
tip tunica — era purtatd de catre femeile 1n varsta. Odata cu accesibili-
tatea panzei de bumbac, sub influenta modei orasenesti, catre mijlocul
secolului al XX-lea se impune ca o dezvoltare a camasii de tip tunica
— cdmasa cu petic sau cdmasa cu platca, o piesd ce va asigura trece-
rea treptata de la portul traditional la cel de influenta urbana. Fiecare
dintre aceste tipuri are particularitati distincte, sustindnd cu detalii
importante partile principale de panza, care acopera trupul femeii [5,
p. 71-72].

In partea de nord a Basarabiei era raspanditd cimasa-tunica, care
este, probabil, una dintre cele mai vechi forme de camase cunoscute
la mai multe popoare din Europa. V.Parvan, cercetator al portului po-
pular romanesc, mentioneaza ca acest tip de camasa isi are inceputul
in imbracamintea dacilor. Cimasa este alcatuita din 2 parti: partea de
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sus — stanul si cea de jos — poalele. Partea de sus este confectionata,
de reguld, din bumbac, iar cea de jos — din canepa, din considerentul
ca nu se vede de sub fustd. Gulerul camasii este drept sau rasfrant.
Maneca este larga si se strange spre cot, formand o bratard. Maneca
se uneste cu stanul printr-un clin de forma romboidala, numit — pava.
Taietura la gat este rotunda sau patrata (s.Gaspar, jud.Edinet) [9, p.
65]. Camasa batraneasca, camesoiul, camasa dreapta este straveche,
are croiul foarte simplu, redus la trei panze unite prin coasere, dintre
care cea mai mare imbraca trunchiul (fata si spate, de la umeri pana
la glezne), alte doua — egale, prinse de la umar, formeaza manecile,
iar pentru a facilita miscarile, are doi clini drepti sau evazati subtiori.
Aceastd camasa are benzi ornamentale brodate la deschizatura ga-
tului, la umeri, la marginea manecilor si pe la poale. Cercetarile de
teren Intreprinse in anii *80 ai secolului al Xxlea in satele romanesti
din partea de nord a Bucovinei: Suceveni, Patrautii de Sus si Patrautii
de Jos, Prescureni, Voloca, Frasin, Tureni, Ostrita au relevat prezenta
acestei cdmasi in fiecare familie, de rand cu cea incretita la gat. Feme-
ile 1n etate aveau intre cinci si sapte camasi de tinut (pentru sarbatori)
si mai multe pentru toate zilele. Dar ieseau la biserica in cele de tip
tunica, imbriacand boanda pe deasupra. In satele din centru si de la
sud aceastd cdmasa a ramas mai indelung in practicile rituale nuptiale.
Mireasa o cosea inainte de nunta numind-o camasa de soacra si mama
ei o daruia pe colaci cuscrei (mamei mirelui) in prima zi de nunta, la
inchinatul colacilor [5, p. 72].

Pe teritoriul Basarabiei erau cunoscute 2 variante ale camasii in-
cretite la gat: camasa alcatuitd din cativa lati, care impreuna cu partea
de sus a manecilor sunt incretiti pe o atd si formeaza gura camasii;
camasa care 1n partea de sus a manecii este intaritd printr-un guler
drept, la baza ciruia se formeaza incretituri. In prezent acest tip de
camasa este raspandit in localitatile Rascani, Edinet, Donduseni din
nordul republicii.

Din a doua jumatate a sec. al XIX-lea in Basarabia a inceput sa
se raspandeasca camasa cu platca. Aceste camasi se coseau in 2-3
lati. Platca se croia separat. Pentru a arata partea de sus a camasii
se faceau pe camasd (nu pe platcd) falduri pana la partea de mijloc,

328



deoarece camasa cu platca nu se taia la centru. Maneca era libera fara
mangetd. Ea se unea cu platca direct, iar cu cimasa se unea cu ajutorul
pavei. Latimea manecii era de 30-40 cm., iar lungimea de 60-80 cm.
Platca din spate era mai mare decat cea din fata. In unele localititi
(s.Ciuciulea, Glodeni) camasile cu platca se mai numeau “camasi cu
petec” dinainte si dinapoi.

In Muzeul de Etnografie din satul Iabloca intalnim cimasi cu in-
cretituri la gat. In Muzeul de studiere a tinutului natal din oriselul
Réscani se pastreaza 3 tipuri de camasi cu petec: cdmasa cu petec ro-
tunda la gat, care se incheie in partea stangd; cdmasa cu plata (petec),
care are guler si se Incheie in partea dreapta; camasa cu platca scurta,
rotunda la gat si cu multe pense verticale. Maneca are o manseta cu
lungimea de 18 cm si latimea de 3-5 cm.

In satul Hiliuti (Rascani) cimasa-tunica este numita “cimasa mol-
doveneasca”. Localitatea tipica a cadmasilor cu incretituri la gat este
satul Ragateni din acelasi judet.

In satul Trinca (Edinet), intdlnim cdmisi cu taieturd si incretituri
la gat, cu maneci care se prind de o bucata de tesatura numita umarar.
In satul Gaspar cimasa cu platci se termina cu cusitura numita “stro-
cica”. Maneca se prinde de cdmasa cu ajutorul pavei prin 2 cusuturi:
simpla si incrucisata.

In centrul Basarabiei femeile din cele mai vechi timpuri purtau
camasi incretite la gat, fard guler. Camasile erau confectionate din
panza de in sau de canepa, tesuta in 2 ite, iar mai tarziu — din panza de
bumbac. Cea mai raspandita caimasa e confectionata din 4 lati (2 pen-
tru fata si spate si 2 pentru maneci). Cdmasa incretitd la gat are o cu-
saturd oblica, ce porneste de la clin spre gulerul incretit sau e cu gura
rotunda. Aceasta croiala acorda manecii o infatisare deosebita. Fiind
incretite §i putin ridicate, manecile fac figura femeii mai expresiva.
Aceste camasi erau bogat ornamentate. Pentru aceste localitati este
caracteristica camasa cu “altitd”. “Altita” este porfiunea ornamentata
prin cusatura, formand un patrat sau un dreptunghi in partea de sus a
manecii. De la “altitd” de-a lungul manecii vin niste dungi, care pot
fi drepte sau oblice — “rauri”. ,,Altita” este compusa din 2 parti, una
dintre care se ornamenteazd cu ornament vegetal, iar cealalta — cu

329



unul geometric tesut. Cu timpul acesta dispare si intre “altitd si “ra-
uri” apare “incretul”. Acesta este caracteristic numai pentru camasile
cu “altita”, unde “altita” nu este croitd aparte. in acest caz manecile
sunt lucrate in 1,5-2 lati.

In satul Vorniceni (Straseni) intalnim cimasa cu “altita”, in care
“altita” este croitd aparte. La aceste camasi nu intalnim “Iincretul”, ci
un fel de cusatura fina “Incrucisat”, ce uneste “altita” cu maneca.

Deseori ornamentul “altitei” este tesut. “Altita”, de obicei, e mai
ingustd decat maneca camasii si cand ea se prinde de maneca aceasta
se increteste. “Incretul” este de culoare galben, cusut cu motiv geo-
metric (romburi). Cusdtura, cu care se prinde maneca de stanul cadma-
sii sau “altita” se numeste “puricei”, iar bumbacul, cu care se coase
se numeste “chilipric” [9, p. 71]. Decorul camasii cu altitd respecta
vechi tipare, avand la baza o mare varietate de motive ornamentale
repetate si alternate cromatic, inscrise in registre ornamentale de tip
brau sau banda. Predomina cele geometrice, valorificand principale-
le figuri geometrice redate in diferite ipostaze, relatii $si compozitii.
Sunt impunatoare si grupurile alcatuite de motivele vegetale stiliza-
te, reunind imagini de flori, frunze, ramuri §i arbori stilizati etc. Se
remarca, vizibil, motivele zoomorfe, reprezentate de pasari stilizate.
Intrun grup aparte se includ motivele greu de atribuit la unul din cate-
goriile nominalizate deja, capatand, in urma repetarii mai putin fidele
a modelelor originale, o forma mai putin definitd. Amplasarea acestor
braie sau benzi ornamentale se face in locuri bine stabilite de catre
traditie, Incat vin s sublinieze si sa puna in valoare principalele linii
ale corpului uman. Pozitionarea lor pe haina se face fie pe orizontala,
fie pe verticala, tinandu-se cont de rolul, inclusiv estetic, al fiecarui
detaliu decorat, operandu-se cu motivele, proportiile acestora, inclu-
siv a benzilor, dar si cu posibilitatile artistice oferite de cromatica [5,
p. 153].

Camagile dinbumbac se faceau din panzatesuta cu varstein 3 ite. Ma-
necaeralargd, uneorise ldsalibera, darin cele mai dese cazuri se termina
cu incretiturd, la care rareori se cosea si o bratara ingusta de 2 degete.
Gura camasii se incretea cu ajutorul unei ate de in sau canepa, numita
“spacma” sau pur si simplu “funicica”. Poalele camasii se croiau din
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3 lati sau in 4 clini. La camasile de sarbatoare latii erau uniti in partea
de jos cu clini mici.

In sudul Basarabiei cimasa-tunicd nu este cunoscutd, dar in
schimb este raspandita cea cu incretituri la gat. Pe alocuri (s.Burlacu,
s.Palanca, Cahul) se intalneste si camasa cu platca. Partea de sus a ca-
masii in regiunile sudice se numeste “ciupag”. Aceste feluri de camasi
se cos in 4 lati. Camasa are o cusatura oblica, ce porneste de la clin
spre gulerul incretit sau gura rotunda. La git cdmasa se strange cu o
fundita. In popor i se mai zice cimasa nationald. Partea ornamentata
prin cusatura, formand un patrat sau un dreptunghi in partea de sus a
manecii, se numeste “altitd”, iar dungile ce pornesc de la ea - “rauri”.
Altita vine de-a curmezisul manecilor, iar raurile — de-a lungul.

Camasa femeiasca cusuta scurt, fard poale, se numeste ie. lia este
facuta din panza de casa, tesutd in doud ite. Ea este incretita la gat.
Unele ii erau brodate, iar altele alese. Se folosesc ornamentele “fusti”
sau “fuste”, ce se aseamana cu niste crestaturi in lemn. Daca laturile
acestor crestaturi sunt realizate din linii frante, ornamentul se numeste
“fundatenii creti” si este lucrat Tn motiv negru si rosu. Ornamentele
sunt alese In 16 ite. Maneca este liberd si uneori se termina cu man-
setd sau pur si simplu este stransa cu o atd. Se uneste cu stanul printr-
un clin de forma romboidala, numit pava. Latimea are 25-30 cm, iar
lungimea — 70-80 cm.

Ornamentul “altita-rauri” este caracteristic numai pentru camasile
incretite la gat. Intre “altitd” si “rauri” se gdseste un element numit
“Incret”, adica o portiune de fire scoase — “obenzele”, ce formeaza
patrate batute si deasupra carora se coase un desen de culoare alba,
galbend sau violet-deschisa. “Raurile” sub forma de dungi piezise,
diagonale se numesc “costisari”.

In satul Giurgiulesti (Cahul) “altita” era luati si ca element de croi.
Maneca astfel intrd in componenta superioara a stanului prin interme-
diul “altitei”. In satul Burlacu (Cahul), intilnim cdmasa cu “altita”
si cu maneca rasucitd. Astfel de camasi se Intalnesc si in Romania.
Camasa aceasta se obtine dintr-un val de panza din care se taie in
lat 4 bucati egale, reprezentand: una — partea din fata, alta — cea din
spate, iar a treia si a patra — clinii. Croirea se face de-a latul panzei.
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In continuare se taie ménecile, insi in lungime: de la un colf al panzei
se taie in diagonala pana la coltul opus. Se obtin 2 triunghiuri drept-
unghiulare cu baza de 120 cm. Se croiesc pavele din latul panzei.
De-a lungul cusaturii maneca este ornamentata. Poalele sunt alcatuite
din 3 latimi de panza, croite drept, asezate vertical - forma prezenta si
in portul actual din Moldova.

In satele Burlacu si Palanca intalnim cdmasa cu platcd sau cu
“cheptar”, care se aseamana cu cea din localitatile nordice. Camasa
cu cheptar este bogat ornamentatd. De obicei, ornamentul este plasat
in urmatoarele locuri: pieptarul — dungi ornamentale ce formeazd un
chenar al cheptarului camasii; manecile — dungi ornamentale verticale
si oblice; Incheietura manecilor; volanul manecilor si al gulerului. La
camadsile mai vechi cheptarul era ornamentat pe toata suprafata sa prin
tesdtura cu elemente geometrice. Mai tarziu aceste ornamente au in-
ceput sa fie realizate prin cusatura, tinzand sa formeze doar un chenar
al cheptarului. La incheietura méanecilor intalnim o bratara de cusaturi
pe incretituri numita “trasura”, care strange maneca si se desfagoara
apoi 1n toata largimea sa intr-un volan numit “bezer”, pe care erau de
asemenea cusdturi mici.

In satele de pe malul stang al Nistrului (Severinovka si Cuguresti)
sunt raspandite camasile Incretite la gat cu guler drept, uneori rasfrant,
cu ornamentul pe umeri, maneci in forma de rozetd. O alta particulari-
tate a acestor camasi este incretirea lor spre palme (a méanecilor, care
se largesc intr-o bratard). Ele se mai numesc cimisi cu “minchet”. in
aceste localitati se mai Intalneste si camasa cu platca.

2.3. Catrinta, fusta, pestelca

In sec. al XIX-lea in Basarabia deasupra cimisii, in partea inferi-
oara a corpului, femeile purtau catrinte. Catrinta se pare ca a suferit
cele mai putine modificdri dea lungul timpului fiind una din cele mai
vechi piese, pastrate in colectii.

Luand la baza criteriul lingvistic de clasificare, intindnd cont de for-
ma si decor aceasta clasa vestimentara cuprinde urmatoarele piese:

1. Catrinta de tipul o singura foaie tesuta de forma dreptunghiula-
ra, numitd de noi conventional catrinta de tip 1 este o piesa simpla,
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de mare arhaism, cu fundalul negru si grupuri de dungi verticale pe
la capetele inguste, uneori avand circumscrise motive geometrice sau
vegetale mici printre dungi, iar n partea de sus si de jos a dreptun-
ghiuluifiind marginita in mod obligatoriu de cate o bati colorati. In-
fasurata cu una din laturile lungi, ea acopera trupul de la mijloc in jos
si este prinsa la mijlocul femeii cu ajutorul braielor.

Aceastd catrintd a fost atestatd ca o realitate culturala generalizata
in toate localitdtile de la nord, face intrari masive in centrul teritoriu-
lui cercetat i insule in sud, ca rezultat al stramutarii unor grupuri mari
de locuitori de la nord. In secolul al XVIII-lea aria ei a fost mult mai
mare, o Tmbracau atat in zonele muntoase ale Carpatilor, in cele de
podis, codru si de campie. Batranele din satele de la nord si din cele
bucovinene ii spun prijitoare (de la imprejuitoare).

2. O piesa similara ca forma si proportii, alcatuita tot dintr-o foaie
dreptunghiulara, dar cu un decor total diferit de prima, este numita
fota tip I. Vizual ea consta din doua jumatati suprapuse pe orizontala.
Partea de sus are culoare indigo, iar partea de jos este portocalie, cu
dungi subtiri despartitoare de culoare alba (in total aproximativ 25
cm nalfime). Este fesuta din 1anita, si are toate insemnele unei apari-
til mai tarzii in port. Aria ei tine de nordul Basarabiei (tinutul Herta,
Hotin, lasi), unde a fost destul de raspandita. Este specifica pentru
mai multe localitdti din actualele raioane Edinet, Rascani, Glodeni,
Ocnita. Aria ei continud si in Moldova din dreapta Prutului in judetele
Botosani si Buzau,.

3. Se numeste catrinta si piesa alcatuitd din doua foi tesute din 1ana
si prinse cu un braulet. Cand este imbracata, o foaie a ei se situeaza
dinainte, iar alta — la spate. Ea a fost folosita mai rar, ca o diferentiere
a portului fetelor la nord si ca o piesa principald pentru toate femeile
la sud, impartind acest rol cu catrinta de tip I la centrul teritoriului stu-
diat. Arealul ei este mai mare ce cuprinde Oltenia, Muntenia, o mare
parte a Transilvanieik. Ca s-o putem delimita, o vom numi catrinta de
tip 11.

4. In satele din centru si de la sud o piesa identica, alcatuita din
doua foi, unite cu baierd, a fost rdspandita cu numele de fota (tip II).
In timpul executarii acestei tesaturi femeile amplasau motivele geo-
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metrice mai mari in registrul de jos, iar cele mai mici in cel de mijloc.
Deja la inceputul secolului al XX-lea decorul era realizat cu ajutorul
acului, imitand vechile motive geometrice [5, p. 75].

In localitatile de nord catrintele au fost raspandite pana la sfarsitul
sec. al XIX-lea - inceputul sec.XX. Catrinta este o bucatd de panza
dreptunghiulard din candrel, care se infasoara in jurul taliei in asa
fel ca o parte sd vina peste alta. Partea din fata se ridica si se prinde
la brau. Aceste panze se teseau in 2 sau 4 ite. In localitatile de nord
intalnim catrinta din 2 bucati.

Elementele caracteristice ale catrinfei sunt betele rosii dispuse si
“tabla” neagra. Restul spatiului este ornamentat in “varste” colorate,
realizate din tesatura. Dungile late sunt numite si “scaune” si sunt
marcate de varstute. Pe aceste “varste” apar ridicaturi cu speteaza si
alesaturi de fiecare data cu material de altd culoare in contrast cu fo-
nul. Elementul, care accentueaza rafinamentul acestei piese, este firul
metalic intercalat in beteala. Negru, rosu, maro erau culorile preferate
pentru catrinte. Pe parcurs gama culorilor s-a largit considerabil. De
asemenea, a fost parasita traditia organizarii in “varste”, realizandu-se
elemente geometrice repetate. Pentru decorul catrintelor traditionale
se folosea lana, dar cu timpul au inceput sa se intrebuinteze bumba-
cul, matasea, precum si firul metalic.

Cu disparitia catrintei, femeile incep s poarte fuste. Cea mai ras-
panditd era fusta cu incretituri in 4 sau 6 clini, cu falduri dinduntru
si din afard etc. Fusta se facea in 4-5 lati si era incretitd pe bata sau
pe fir elastic. In unele localitati intdlnim si fusta in 2 clini, tdiati de-a
curmezisul dupa dungi. In s.Ciuciulea erau 2 tipuri de fuste pentru
sarbatori cu falduri, care s-au pastrat pana astazi: fusta dreapta cu 3
falduri in fata si fusta cu un fald intr-o parte, cu 3 nasturi jos pentru
infrumusetare. Pe margini fustele aveau “gaitan”, si nu se roada. In
timpul sarbatorilor femeile bogate purtau fuste cu coada din tesatura
de “cagmir matovai”, care la margini erau cusute cu o dunguta sub-
tire (s.Zaicani, Rascani). Femeile purtau si fuste la care partea din
fata era dreaptd, jos cu 3 pense orizontale, iar in spate — incretite,
avand buzunare prin par{i. Femeile imbracau 2 fuste. De sarbatori
sub fusta propriu-zisa de sarbatoare se imbraca o alta fusta din hasa
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alba brodati jos. In zilele obisnuite fusta dedesubt era din cit sau
bumbac, jos cu farbara.

Deasupra fustei femeile (fetele) purtau pestelca. Pestelca de sarba-
toare era de culoare aprinsa, frumos cusutd si ornamentatd. Pestelca
de toate zilele era confectionata din cit negru de forma rotunda si cu o
farbara imprejur sau patrata si cu 2-3 pense orizontale, plasate in par-
tea de jos. In unele localitati din judetul Edinet intdlnim pestelca de
forma dreptunghiulard si cu o singurd farbara in partea de jos. Unele
pestelci aveau si buzunare de forma ovala cu un triunghi cusut pe ele
sau de forma patrata.

In localitdile centrale catrinta era de culoare inchisa cu dungi ver-
ticale ori orizontale (s.Vorniceni, Strageni). Fonul catrintei era negru,
iar mai tarziu, cand lana incepe sa fie vopsitd cu scoarta de arin, sovarf
si calaican sau cu coajd de nuca, catrintele incep sa fie tesute cu vraste
de culoare rosie, galbena, verde, albastra. Mai tarziu catrintele se te-
seau din ate de matase. Ata de papiotd neagra se folosea ca urzeala, in
care se batea matase alba, galbend, neagra si rosie. La partile laterale
ce veneau in fatd se executau ornamente in 24 ite. intotdeauna insa
ultima dunga de jos e de culoare neagra, ca sa alterneze cu cadmasa,
brodatd frumos in partea de jos de culoare alba. Catrinta cea de toate
zilele se tesea in 4 ite. Urzeala era din par, iar batatura din lana. Ea era
de culoare neagra sau cafenie. In afari de ornamentele tesute, erau si
ornamente alese in culori roz, albastru si verde. Motivele ornamenta-
le erau “creanga bradului”, “ghioceii”, “puii” s.a. Lungimea catrintei
era de 1,4 m, iar latimea — de 80 cm. in partea de sus avea o sfoara
sau un colan cu care se prindea si peste care se lega braul. Daca de
brau se prindea partea dreapta a catrintei, femeia era casatorita, daca
partea stAngd — fatd mare. In s.Vorniceni (Striseni) catrinta se mai nu-
mea “foaie”, a cdrei ornare se facea cu ajutorul unor simple vargute,
numite “varstute”, grupate mai multe la un loc in “vraste”. Spatiul
neornamentat dintre “vraste” se numeste “scaun”, iar portiunea de la
spate fara “vraste” se numeste “dos”.

Treptat catrinta incepe sa fie nlocuitd cu fusta. Fustele se teseau
in 2 sau 4 ite si erau in pliuri, In clini (4-6), Incretite pe fir elastic etc.,
de culori rosii, cafenii, negre, bleomarin. Femeile mai Instarite purtau
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fuste cu volanuri (droturi), cate 3 droturi, pe care se aplica tesatura
de catifea neagra. Fustele erau confectionate din cagsmir inflorat, din
stofa sau din catifea.

Pestelca sau sortul erau lucrate in 2-3 lati. Pestelca de sarbatoare
din lana se tesea cu vraste verticale, realizate la cusut in culorile rosu,
vermuz (verde-galbui), trandafiriu, cafeniu, curechiu, portocaliu, gal-
ben. De jur-imprejur avea o bati neagra si horbotica sau volanas. in
s.Ulmu intalnim sortul ornamental in partea de jos cu o dunga de 20
cm latime, de care se prinde o fasie de horbotica de vreo 25 cm. Pes-
telca cea de toate zilele era din cit negru de forma rotunda cu un bu-
zunar §i un voldnas de jur-imprejur. Mai tarziu apare rochia.

In localitdtile din sudul Basarabiei catrinta avea ornamente verti-
cale. Partea din fatd avea o dunga lata, bogat ornamentatd. Raurile de
pe catrintd se numeau “raturi”. Latimea catrintei era de 1,4 m. Mai tar-
ziu, n partea de sus a catrintei se cosea un colan, care mai bine aranja
catrinta. In s.Tomai era raspandita catrinta a cirei parte de sus era de
culoare neagrd sau cafeniu-intunecat, iar partea de jos mai deschisa
(rosu, albastru, verde). Tot in aceste localitati intdlnim si fota, adica
catrinta din 2 parti: cea din fata si cea din spate. Unele catrinte si fota
aveau pe la margini “planticad” (panglica ingustd), altele aveau “spit”
— dantel lucrati cu carligul, de aceeasi culoare cu catrinta. In aceasta
regiune catrinta a existat putin timp, ea dispare pe la sfarsitul sec. al
XIX-lea, fiind inlocuita de fustd. Cele mai raspandite fuste — fusta cu
incretituri (pe fir elastic), fusta in 4 sau 6 clini, cu falduri dinduntru si
din afara, gofrate s.a. Fustele se faceau din 4-5 lati. Erau confectiona-
te din cit, care era panza de fabrica, si se mai numeau “mandipalon”
— de la denumirea materialului (asa se numea citul). Fustele de vara
se confectionau din panza de casa, iar cele de iarna din 1ana. La poale
fusta avea cateva randuri de cusuturi subtiri orizontale, iar pe margini
cordele (panglici) de diferite culori. Erau captusite cu gitan sa nu se
destrame. Ca si in localitatile de nord, femeile imbracau 2 fuste. Dea-
supra fustei se purta pestelca sau sorturi. Aceste pestelci erau din lana
de culori inchise (mai des negru), aveau forma ovala, cu farbarali pe
margini, rareori erau brodate si aveau 2 buzunare. Tot in localitatile
de sud Intalnim si sortul negru din 1ana, lat de 60-70 cm, tesut jos cu

336



o banda lata, formata din dungulite “culcate” de diferite culori, iar pe
margini horbotica (sau dantelda neagrda). Buzunarele erau ovale sau
patrate. In zilele obisnuite, mai ales vara, femeile purtau pestelci din
panza de casa sau din cat de forma patrata, simple cu 2 buzunare si cu
2 pense orizontale jos.

2.4. Imbracamintea exterioara

In localitatile de nord deasupra cimasii, in partea de sus a corpu-
lui, femeile purtau bluze, care s-au pastrat si pana azi. Bluza la talie
era liberd, avea un rand de nasturi de sus pana jos. Maneca era dreap-
ta, iar jos putin mai ingusta. Gulerul era drept sau oval. In s.Glingeni
(Falesti) o astfel de bluza se numeste rocusor. Cofta era fara guler cu
platca si incretitd putin, cu 2 buzunare. Manecile erau la capat stranse
cu ata sau fir elastic. De sarbatori femeile purtau bluze din matase, cu-
sute frumos. In s.Ciuciulea (Glodeni) intdlnim o astfel de bluzi cu gu-
ler pe gat, taieturd intr-o parte, cu 3 nasturi, care se mai numea “bluza
de tip rusesc”. In s.Trinca (Edinet) intilnim cofta pe care localnicii o
numesc “bluza”. Bluzele de sarbatori aveau multe volanase. Pe partea
din fata bluzele aveau cate doua cusaturi paralele-n cruce cu altele
dousi la fel paralele. Intre aceste cusaturi se coseau figuri geometrice
—romburi, triunghiuri etc. Maneca bluzei de la cot venea stransa. Cof-
tele de toate zilele erau din baica de tonuri cafenii-intunecat cu gule-
ras, buzunare si nasturi dinainte si se numeau “vezetci” (s.Gaspar,
Edinet). Toamna femeile purtau “taior” cu 2 randuri de nasturi din
stofa, care se numeste “vesta”, impletita din 1ana de oaie.

In localitatile de sud cofta se asemiana cu cea de la nord. Destul de
raspandita este cofta din material intunecat, simpla, cu buzunare, lar-
ga sau pe talie; cu nasturi de sus pana jos de-a lungul cérora se faceau
cate 2-3 pense; cu maneca dreapta, cateodata cu bratara ingustd; cu
gulerul oval, dreptunghiular ori in general fard guler. Femeile bogate
purtau bluza din matase cu volanase, destul de originale si astzi. In
s.Palanca intalnim un fel de bluza din matase, care se incheie la spate,
iar 1n fatd are 3 randuri de volane sub forma de unghi in coltul caruia
e plasat un mic bant. Bluze de acest tip purtau femeile mai Instarite pe
la inceputul sec. XX.
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Pe timp rece femeile purtau vesta, impletita din 1ana de oaie cu car-
lig sau andrele, care se numeau “ilice”. Pe margini vestele aveau “ga-
itane” negre sau aurite, numite “suitd”. Imbricau si un fel de jachete
cu 2 randuri de nasturi, din 14na, asemanatoare cu tdioarele de astazi.

In localitdtile din partea centralid a Basarabiei se intilnea foarte
des cofta din cit, baica de culori inchise, care se purta peste fustd. Pe
partea din fata, vertical de-a lungul nasturilor, se faceau 2-3 pense
sau cate un volanas, prins de cocheta. Se purta si bluza al carei model
s-a pastrat pand azi. Erau bluze din cit pentru toate zilele cu maneca
pana la cot, incretite la talie sau la gat. Bluzele de sarbatoare erau cu
volanase, bentite. Pe timp rece se purta un fel de “pidjac” din stofa de
fabrica cu 2 randuri de nasturi, maneca dreapta, la talie libera, gulerul
rasfrant in 2 parti. Se purta si vesta impletita din 1ana de oaie de culoa-
re surd-inchis, alba, neagra, cateodatd vopsita in alte culori.

Sarafanul. in judetul Cahul, s.Giurgiulesti, femeile purtau peste
camasa sarafan. Sarafanele de fiecare zi erau simple, cusute din lana
(localnicii le mai numeau fusta cu jubea). Cele de sarbatori erau cu-
sute din 1and scumpa. Sarafanul este alcatuit din 2 parti. Partea de sus
a sarafanului este cusuti strans pe talie si se numeste stan. In partea
de sus a stanului materialul este strans in mici pense si cusut. Aceasta
forma de ornament se numeste “pielea gainii”. Poalele sunt cusute
sub forma de fusta in cativa clini. La spate fusta este incretita. La
poalele sarafanului erau cusute panglici de diferite culori. Fetele mari
aveau cusute la sarafan 1-2 panglici, iar cele ce trebuiau sa se marite
3 panglici.

Sarafanul se leaga cu brau mare — colan de cit rosu cu latimea de
15-20 cm. Peste el se leaga cateva panglici albastre sau negre. Partea
de jos 1n latime de 35-40 cm se lucra cu “finte” de beteala alba, iar pe
margini avea danteld de 1ana colorata — “bataie”.

Sarafanul este raspandit si in localitatile de pe malul stang al Nis-
trului: Camenca si Rabnita. Aici sarafanul se mai numea “sarafan” si
era compus tot din 2 parti: stan i poale. Partea de sus se ornamenta cu
ornamentul “pielea gainii”. Pe fusta erau cusute panglici multicolore.
Femeile casatorite si fetele logodite aveau cate 3 panglici, iar fetele
mari cite 1-2 panglici. In partea de jos sarafanele deseori aveau vola-
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ne (1 volan avea in latime 2-3 palme). De sub sarafan se vedea partea
de jos a cdmasii ornamentata frumos.

Jaletca, bondita, pieptarul. in costumul national moldovenesc
un mare rol decorativ il joaca jaletca, bondita (pieptarul). Ca piesa
componentad a costumului traditional, pieptarul nu difera mult de la
portul femeiesc la cel barbatesc: era scurt pana la brau.

In localitatile nordice sunt raspandite pieptarele din 1ana alba
(cheptérus). Fonul alb al pieptarului se ornamenteaza cu gaitan subti-
re de culoare neagra. Firul negru cusut pe pieptar formeaza linii curbe
de-a lungul poalelor si gulerului.

Deosebit de bogat se infrumusetau pieptarele din piele. Pe fonul
alb al pielii de oaie se faceau broderii cu atd muline, margele sau apli-
catii din bucatele de piele de alte culori.

In culori mai vii se infrumusetau pieptarele in satele din nordul
Moldovei. Aici pentru ornamentare se folosesc margele de mai multe
culori, fire de lana rosie si neagra. Jaletcile se purtau peste cofta si
puteau sa aiba cate 2 randuri de nasturi. larna sub jaletcd se imbraca
un fel de jaletca scurtid — cheptar, care nu avea buzunare. In unele
localitati din nordul republicii (s.Corjauti, Edinet) jaletca se numea
“stanut”.

In s.Giurgiulesti, jud. Cahul, femeile purtau jaletci lungi, captusite
cu lana — “minteanas”. Unele pieptare erau confectionate din material
gros de culoare neagrd si aveau doseald (adica din dos erau cusute
cu material mai subtire), ca s nu inghimpe si sd nu incomodeze. Or-
namentul era plasat de-a lungul taieturii pieptarului. Pieptarele mai
lungi aveau si buzunare.

In localitatile centrale pieptarele se intdlnesc mai rar. Pieptarul era
scurt pana la brau fara maneci, din piele cu blana dinduntru. Era tivit
cu blana neagra sau piele rosie. Aici mai des Intdlnim bondita, care
este asemanatoare cu pieptarul, dar care are la marginea de sus a ma-
necii o deschizatura neobisnuit de larga pentru a evidentia ornamentul
“altita-rauri” de pe manecile camdsii. Ea are marginile garnisite cu
prim din pielicele de miel, dintr-o impletitura lucrata cu acele. Jalet-
cile erau captusite cu lana. Se ornamentau cu ata muline, cu piele, cu
margele de diferite culori.
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2.5. Imbracamintea pentru iarna

in timpul iernii femeile imbracau cojoace, sumane, burunzuri,
zdaboane etc.

In localitatile de nord ale Basarabiei cel mai des intalnim burun-
zul, care era de culoare cafenie, Tnduntru captusit cu vatd, deasupra
si dedesubt — cu panza (cea dedesubt se numea “berja”). El era lung
pand la jumatatea coapsei si larg. O parte a burunzului venea peste
alta, se lega cu colan si avea 2 randuri de nasturi. Partea din spate
avea o cusatura verticala la mijloc. Méaneca era libera si avea inca o
cusatura suplimentara de-a lungul cotului. Burunzul avea guler cu
revere.

Cojocelul era destinat anotimpului rece, avea maneci si guler, era
mai lung (pand mai jos de brau) si, de obicei, lipsit de ornamente.
Acolo unde apar elemente decorative ele sunt simple: un rand de flori,
repetate in benzi pe guler si pe maneci si acesta ar fi cojocelul de sar-
batoare, dar cand se invecheste, trece in randul hainelor de lucru.

Mai tarziu la sarbatori se purtau paltonase din plus, care aveau un
fel de Invartituri in plus. Manecile erau bufate, iar gulerul oval.

In s.Ciuciulea (Glodeni) femeile iarna imbricau lenci, captusite
cu lana. Ele aveau o cusdtura verticala, guler rotund si buzunare ina-
untru. In s.Hiliuti (Rascani) femeile purtau bosdcelul, asemanator cu
pufoaica de azi: scurte captusite cu vata. Mai purtau si zaboane din
materiale de cort, paltoane, sumane. Sumanul era cu guler, cu doua
buzunare si o cusatura verticala pe spate.

Hainele confectionate din panura au circulat in zona din cele mai
vechi timpuri. Instalatiile tehnice de batut si impaslit panura erau
foarte numeroase. Sumanul, lung sau scurt, are un croi asemanator
pentru barbati si pentru femei. La confectionarea lui se foloseste pa-
nura in culoarea naturald a lanii (sumane negre, mai rar albe pentru
ceremonial). In unele localititi intdlnim mantaua. Ea era lungi si cu
o glugd despicata, lasatd pe spate, ce se putea “imbumba” pe vreme
rea, protejand capul.

In localitatile sudice iarna femeile purtau un fel de scurte cu ma-
neci, cu un croi foarte simplu, cu 4 nasturi, iar in partea din spate — pe
linia taliei — un colan prins. Oamenii din s. Burlacu (Cahul) spun ca
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aceasta scurta este luata de la bulgari si-i zice “anterie”. Femeile de
aici purtau sumanul lung pana la genunchi de culoare alba, surd sau
cafenie din postav de casa. El avea un singur rand de nasturi si cro-
iala — tip de tunica cu clini laterali in partea de jos a poalelor. Gulerul
era ngust. Se Incingea cu brau sau cu colan. Mai tarziu apare suma-
nul cu guler mai mare, alcatuit din 2 parti (guler rasfrant). Sumanele
de sarbatoare erau frumos ornamentate cu ajutorul aplicatiilor si a
gaitanului negru. Pe timp de ploaie se purta gluga. larna femeile mai
purtau cojoace si scurteici, care erau lungi pana la genunchi, drepte,
imblanite si se mai numeau “dulame”. Asemanator cu sumanul e si
zdbunul pe care il intalnim in s.Palanca. Deosebirea consta in aceea
ca este captusit cu un strat subtire de 1ana sau vata. Este cu guler mare
coltat, are 2 randuri de nasturi si este croit ca tunica. Manecile sunt
cusute de partea din fata si spate si are 4 clini inainte si 3 la spate.
Zabunul, de regula, este de culori inchise.

In localitatile centrale femeile purtau, de asemenea, sumane a ci-
ror croiald era asemanatoare cu a acelor de la sud. Sumanele erau
scurte si lungi. Sumanele de sarbatoare se impodobeau cu ajutorul
“saradului”, adica a unui fel de gaitan de casa, lucrat in 5 fire de par
de oaie. Pe marginea clinilor din fata, numiti “straji”, se fac un fel de
linii serpuite cu 2 arcuri mici §i unul mare — numite “tacuri”. Linia
de incheiere a strajilor de stan este acoperita de cheutori simple, pe
campul strajilor se fac floricele, iar in jurul buzunarelor “gaurele”.
Sumanul se facea din 1ana de oaie. Se tesea, apoi se batea la piua timp
de 24 ore, se tesea in 4 ite. Asemanator sumanului este si zabunul, le
deosebeste doar croiul si faptul ca ultimul este putin captusit. Se mai
purtau si cojoace din piele, cu blana dinduntru. Ele se ornamentau cu
piele neagra sau rosie.

Analiza materialului folcloric ne permite sa conchidem ca o data cu
dezvoltarea social-economica costumul moldovenesc sufera schim-
bari si apoi dispare cu totul din intrebuintare, fiind folosit numai de
dansatori, cantareti etc. Cauza principala a disparitiei costumului na-
tional urmeaza a fi cautatd in dezvoltarea industriei textile, ce a adus
la aparitia tesaturilor ieftine (cit, satin), foarte comode si practice. Fe-
meile nu mai teseau acasa panza, dar o procurau la piata.
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O data cu dezvoltarea relatiilor capitaliste se intensifica legatura
dintre asezarile rurale si cele urbane, care, la randul lor duc la schim-
bari considerabile in portul popular moldovenesc femeiesc. Femeile
nu mai purtau pe cap maramele, naframele, care erau foarte greu si
minutios tesute, dar procurau de la piata la preturi convenabile bas-
male subtiri din cit, care erau mult mai practice si barizuri din ghipiur
pentru zilele de sirbitoare. In urma contactelor intre populatia urbana
si cea rurald au loc schimbari considerabile in portul popular mol-
dovenesc. Intervin schimbari in croiul portului, in structura lui si In
materialul din care era confectionat.

Se schimba croiul camasii. Ea nu mai este compusa din 2 parti —
stan si poale, dar este croitd de-a intregul. Altita nu mai este folosita
ca element de croi aparte.

Catrinta dispare si in locul ei apare fusta, rochia, care sunt mai
practice, mai comode. Jaletcile s-au mai pastrat, dar nu mai sunt atat
de ornamentate ca in trecut. Sumanele, burunzurile, zabunurile dispar
complet.

Apare citul, matasea, satinul, postavul pentru palton, care erau
confectionate la fabrici si erau mai comode, mai igienice, mai practi-
ce §i nu necesitau o munca atat de grea si migaloasa ca confectionarea
panzei de casa.

Dispare treptat broderia, hainele fiind infrumusetate cu volanase,
pliuri s.a. In prezent putine femei brodeaz, dar si acelea care brodea-
za fac acest lucru pentru a-l prezenta la diferite expozitii, serate, dar
nu pentru viata de toate zilele.

La sfarsitul sec. al XIX-lea — inceputul sec. XX intre portul bogati-
lor si cel al sdracilor existau mari deosebiri. In primul rand, portul lor
se deosebea dupa tesatura costumului. Taranii saraci purtau haine din
panza de casa (panza de canepa, batuta cu bumbac-fuior si din panza
de canepa curatd — calti). Oamenii instariti purtau haine din panza
bund scumpa, de o calitate mult mai superioara, adusa din strainatate.
In al doilea rand, se deosebeau dupa modul de ornamentare. Cei mai
bogati, daca erau de origine locala, purtau haine cu ornamente bogate,
cu fire stralucitoare, cu atd de matase scumpa, cu margele cusute. Cei
mai saraci aveau ornamente cusute cu atd simpla numai pe hainele de
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sarbatoare, cele de toate zilele nu erau ornamentate. n al treilea rand,
hainele se deosebeau dupa compozitie. Cei bogati, dar mai ales cei ce
nu erau de origine locala, foarte rar purtau unele elemente ale portului
moldovenesc, spre exemplu: jaletca, catrinta, broboada, opincile s.a.

In aceasta perioadd giasim unele deosebiri in portul femeii casa-
torite si al fetei mari. Fetele mari erau imbracate mai frumos, mai
original, in haine de culori vii (albastru, rosu, verde). Fetele mari nu
umblau imbrobodite. Mireasa, dupa ce i se scotea de pe cap floarea, se
imbrobodea. Si de atunci femeia casatorita intotdeauna trebuia sa fie
imbrobodita. Despre femeile casatorite, care nu se imbrobodeau, se
spunea ca sunt usuratice si aceasta se considera un mare pacat. Dupa
casatorie femeii i se lega pestelca, pe care trebuia s-o poarte ca simbol
al gospodinei. Deosebiri erau si In pieptanarea parului. Fetele mari
isi impleteau parul n 2 cozi si le purtau pe spate sau le faceau coc la
spate — “cosarcutda”. La femeile maritate cozile veneau roata pe cap.

In evolutia costumului national pentru femei fiecare regiune a
Basarabiei evidentiazd anumite particularitati. Costumul national se
aseamana prin compozitie si structura, dar se deosebeste prin croiala
camasii, prin tipul si deplasarea ornamentului. Dar costumul natio-
nal moldovenesc este uniform pe teritoriul Basarabiei i se aseamana
foarte mult cu costumul national din Romania, in special cu acel din
Moldova.

Daca sub aspect morfologic costumul moldovenesc este unitar,
dupa decor el se imparte in zone si subzone. Decorul geometric pre-
domina in Tmpodobirea costumului moldovenesc, fiind o variantd a
decorului clasic romanesc. Motivele ornamentale, care Infrumusetea-
za portul moldovenesc §i romanesc, apar si pe tesaturile de interior,
pe obiectele de lemn crestate, pe mobilierul tardnesc sau pe obiecte-
le ceramice, confirmand unitatea de varietate a artei populare roma-
nesti.

Camasa incretita la gat de origine dacica predomind de-a lungul
lantului carpatic, incepand din nordul Moldovei si pana la Mehedinti.
Catrinta moldoveneasca, preponderenta in zona muntoasa, se intal-
neste pana in Muscel, unde se numeste fota, care se deosebeste de
catrinta moldoveneasca prin decorul realizat cu fir metalic, material
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patruns in exclusivitate din Sud-Estul Europei. Fusta confectionata
din tesatura de lana in 2-4-5 ite sau impodobitd cu ornamente din
alesatura de mana se aseamana cu apregul cret, oltenesc. Sumanul
moldovenesc cu falduri si sarad, piesa de port specific moldovenesc,
este o variantd a sumanului romanesc. Prin croiul sdu seamana cu
suba alba din Banat sau cu sumanele din Bihor.

Portul popular moldovenesc prezintd caractere particulare prin
unele aspecte ale lui, insa el se leagd de portul popular din celelalte
provincii ale tarii, transilvanean si muntenesc, atat prin structura lui
morfologicd, croi §i materiale, cat si prin stilul vestimentar (silueta,
ornamente, cromaticd). Aceasta legatura este esentiala, portul popu-
lar moldovenesc avand aceeasi origine straveche si alcatuind doar o
fateta locala a portului popular roménesc.

Costumul national moldovenesc constituie o creatie artistica a
poporului. Daca croiala costumului a fost elaboratd sub influenta
cerintelor practice, broderia si tesatura oglindesc gusturile artistice
ale oamenilor.

In anii *20-30 ai secolului trecut au loc mari schimbri in portul
popular moldovenesc femeiesc. Camasile brodate din panza de casa
treptat dispar si sunt inlocuite cu camasile din cit, satin fara orna-
ment sau pufin ornamentate. Panza nu se mai tese in conditii casnice.
Apar bluza si fusta. In anii 40 ornamentul dispare complet. Apare
rochia. O serie de schimbari au loc si dupa razboi. Portul traditional
moldovenesc dispare. Prin anii *50-60 incep sa apara elemente din
hainele contemporane. Unele elemente ale portului traditional mol-
dovenesc se pastreaza numai la batrani. Se pastreaza camasa, fusta,
jaletca, cofta, broboada. Complet dispar asa elemente ale costumu-
lui national ca: opincile, catrinta, braul, burunzul, leanca, naframa,
marama etc.

O data cu renasterea nationala incepe o reinviere a portului nati-
onal moldovenesc. Femeile incep sa poarte camasi brodate, catrinte,
broboade negre cu ciucuri, traiste ca in timpurile vechi. Costumul
national este folosit in cadrul reprezentatiilor teatrale si este parte
componentd din rechizitele colectivelor de artisti amatori
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3. Costumul traditional barbatesc
3.1. Capul si acoperitoarele lui

Ciciula de cdarlan. Este Incununat chipul barbatilor de acopera-
mantul de cap, un element de referintd in identificarea statutului sau
social. Pentru barbatii din societatea moldoveneasca, o asemenea pie-
sa este caciula de miel (cdaciula de carlan, cusma de miel sau cusma
de cdrlan), pe timp de iarna, si palaria (palaria de paie, palaria de
pasla), pe timp de vard. Am consacrat caciulii de carlan un studiu
aparte, in care am pus in valoare felul in care ea a fost parte compo-
nentd a costumului traditional si a ramas 1n cadrul portului de factura
europeand un simbol national.

Caciula si palaria sunt semne vestimentare distinctive ale bar-
batilor, pentru cd, In mod obisnuit, le purtau numai ei, prin traditie
fiind interzise femeilor. Ele au o mare capacitate de a semnifica idei,
pentru cd impodobesc cea mai inaltd parte a corpului uman — capul
— folosit in toate culturile, pentru a ardta statutul social al purtato-
rului.

In cadrul etichetei traditionale orice dominanti spatiald este cir-
cumscrisd prestigiului Tnalt. Caciula si paldria incoroneaza, asigurad
varful inaltimii corpului. In strategiile de valorificare a naltimii, mo-
delarea semioticd a acestel piese devine foarte importanta. Ea este
locul de afisare al insemnelor prestigiului, adica al puterii, intelese din
perspectiva sociala.

Dar cel mai mult barbatii moldoveni s-au identificat in istorie prin
caciula de miel. De exemplu, ostenii moldoveni din diferite epoci au
avut ca atribut nelipsit caciula de cérlan.

In practica culturala oamenii disting cateva feluri de caciuli: caciu-
la inalta sau fuguiatd, numita si furcaneascd, sau mai tarziu — fara-
neasca (purtatd la nord si la centru) si caciula mocaneasca, numita de
alti autori retezata, purtata de locuitorii satelor de la sud, in special, de
ciobani si de descendentii din familiile lor, indiferent de apartenenta
lor etnica, incat, la prima vedere, este greu sa faci deosebiri dintre
caciula moldovenilor, bulgarilor si a gdgauzilor.
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Caciulile facute din pielicele de carlan de caracul sau de astrahan
arata intr-un fel, iar cele din pielicele de oaie tigaie sau smusca arata
cu totul altfel. Vechimea si ponderea oieritului

in economia din Moldova au condus la selectia unor oi adaptate
la conditiile zonelor climaterice, fiecare varietate fiind pretuita pentru
anumite produse. La Tnceputul secolului al XIX-lea gospodariile tara-
nesti din centrul si din nordul Basarabiei cresteau oi fuste, furcane si
parndi, iar cele de la sud — oi figdi si volohe. Pielicelele mieilor acestor
oi erau folosite de secole la confectionarea caciulilor. In special, erau
pretuite pielicelele mieilor de oi fusca. In gospodariile boierilor au fost
aduse oi de caracul, pentru a avea pielicele frumoase de confectionat
caciuli si oi de merinos, apreciate pentru lana lor lunga si fina.

Din oile fuste incrucisate cu cele figai au rezultat oile stogoman,
valoroase pentru lana, iar oile merinos au fost asimilate treptat de cele
volohe. In acest spatiu a fost foarte dificil si se pastreze anumite rase
de oi. Prin incrucisarea oilor de caracul cu fustele negre locale au
rezultat oi foarte cautate pentru pieile de cérlan, folosite la confectio-
narea caciulilor si a hainelor.

Generalizarea céciulii in spatiul cultural romanesc se datoreaza
XIX-lea si prima jumatate a secolului al XX-lea cdciula de carlan era
purtata iarna, pe geruri mari, de tarani, ciobani, dar si de alte catego-
rii sociale. Ea este potrivitd conditiilor climaterice din Moldova, se
poarta bine si tine mult. In cadrul traditiei, s-au constituit mai multe
varietati ale acestei caciuli care, fiind valorificate artistic si simbolic,
au servit mai multor grupuri in procesele identitare.

Prelucrau pieile si confectionau caciuli mesterii specializati (ca-
ciularii, cusmarii, cojocarii), dar si taranii, ciobanii (mocanii). In sec.
al XIX-lea, in fiece sat si in toate orasele erau mesteri care faceau
caciuli. Treptat ei au inceput a se uni in ateliere. In a doua jumitate
a secolului al XX-lea au fost lasate sa functioneze doar atelierele din
orase. In sate au continuat si lucreze doar mesteri solitari. In acest
context mestesugul aproape ca a disparut, fiind continuat actualmente
de foarte putini mesteri. Era importanta rasa mieilor din a caror pie-
licica se facea caciula si forma data de caciulari, pentru ca ei lucrau

346



dupa tipare diferite, dupa culoarea blanitei, iar in ultima instanta si
felul cum o modela fiecare purtator era importanta [5, p. 24-25].

Pentru a obtine o pielicica frumoasa, carlanii (mieii) erau sacrificati
in perioada de la 3 la 7 zile, ori de la 1 saptamana la doua, in functie
de specificul dezvoltarii lor si al schimbarii configuratiei carliontilor
(carceilor, inelelor). Cu cat carceii erau mai desi si mai marunti, iar
carlanul mai mare, cu atat era mai apreciata blana. Pentru gulerele la
haine inelele puteau fi mai mari. In acest scop, mieii erau sacrificati
la 3-4 saptamani.

De regula, practica culturala foloseste orice diferenta, in scopul
construirii ierarhiilor sociale. Orice detaliu al materialului, culorii,
formei, frecventa mai rard sau accesibilitatea redusa la un material
sau altul sunt antrenate in vizualizarea deosebirilor de statut social
intre membrii comunitatii.

O altd uniformitate apare si din perspectiva cuvintelor ce desem-
neaza respectiva piesa de port: caciula si cugma. Termenul cdciula,
— subliniaza Zamfira Mihail, — este autohton in limba roména. In spa-
tiul Republicii Moldova lexemul cdaciula este folosit in vorbirea lite-
rard, iar in partile de sud-vest — si in expresie populara. Dupa aceeasi
autoare, In nordul Moldovei, Bucovinei, Maramuresului, nordul si
vestul Transilvaniei si in Cris a fost inregistrat termenul cusma. Vom
extinde aria lui, pentru a cuprinde si teritoriul Republicii Moldova, cu
exceptia partii de sud-vest, unde-i mai frecventa forma caciula.

Cd aceasta piesa de port in secolul al XIX-lea era una emblematica
pentru taranii din Moldova denota o imagine de la mijlocul secolului.
Deputati-tarani in Adunarea adhoc a Moldovei, la 1857 poarta sumane
albe si caciuli. Probabil, nu intdmplator varful tuturor caciulilor este
aplecat spre dreapta. S-ar putea ca, in acest fel, ei si-au afisat unitatea
in afirmarea dreptatii. Descrierile etnografice ale vremii sustin sirul
argumentelor. Preotul Alexei Smerecinschi preciza intr-un manuscris
(1848) despre moldovenii din judetul Balta, din stdnga Nistrului, ca
barbatii poartd cdciuli facute din piei de carlan brumariu, largi in
partea de sus. Ele se potriveau la costumul alcatuit din caftan si pan-
taloni albastri sau la cojoc din carlan, acoperit cu stofa albastra si
cizme. Intr-un alt manuscris privind traditia judetului Soroca, datand
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din anul 1849, se specifica despre portul barbatilor ca este alcatuit din
cdaciula de carlan, caftan, anterie si cizme. P.P. Soroca in cartea des-
pre geografia Guberniei Basarabia (1878) arata ca 28 imbracamintea
de iarna a barbatilor consta din mintean, cojoc, mesini si cdaciula de
carlan. Adeseori, autorii acestui fel de lucrari descopereau realitatile
basarabene din perspectiva alteritatii culturale si nuantau perceperea
descoperirilor prin analogii. ,,Caciula de iarnd in Basarabia este ase-
manatoare cu cea din Malorosia, cu singura deosebire cd este totdeau-
na neagra”, aminteste la 1878 un alt observator ce se dorea a fi inteles
cat mai lesne de cititorii din spatiul Imperiului Rus, cérora le adresa
scrierea. Caciula de carlan este amintitd succint in mai multe manus-
crise ale satelor din Basarabia, elaborate in anul 1884.

O secventa elocventa a realitatilor culturale istorice, in care caciula
are rol de insemn, poate fi considerata fotografia ce reprezinta de-
putatii Sfatului Tarii, participantila sedinta legislativului basarabean
de la de la 27 martie 1918, la care s-a votat reforma agrara si unirea
Basarabiei cu Romania. Deputatilor li s-au alaturat cativa spectatori si
in imagine apar 81 de barbati, dintre care 33 poarta caciuli de carlan,
— ceea ce inseamna o buna reprezentanta, {indnd cont de prezenta mai
multor militari, dar si a intelectualitatii. Vom observa ca 12 dintre ele
sunt brumarii, aparent destul de multe, dar daca ludm in considerare
ca acesti oameni sunt reprezentantii de varf ai societatii basarabene,
proportia este justificata. Prin cdciulile brumarii se marca statutul so-
cial Tnalt al purtatorului. Un alt detaliu important este ca regasim in
imagine aproape toate felurile de a aseza caciula pe cap, ceea ce se
explica prin faptul ca purtatorii sunt din zone diferite, reprezentand si
mai multe categorii de varsta. Se cuvine sa subliniem si un alt specific
evident 1n fotografie — majoritatea barbatilor poartd mustati, indife-
rent de gateala capului, iar cativa au si barbi.

In monografia lui Gheorghe V. Madan — Un sat basarabean de
codru. Trusenii se contin mai multe informatii ce ne intereseaza. In
imaginea reprezentand trupa de teatru a lui Gh. V. Madan din perioa-
da interbelica trei barbati au caciuli de carlan. Caciulile sunt nalte,
au partea de sus cu varful indoit in jos si partile fata-spate apropiate,
incat caciula pare lata sus. Pana si la concentrare (10 aprilie 1940)
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basarabenii sunt cu caciuli negre de carlan, ceea ce-i deosebeste de
concentratii de o altd origine. Despre portul trusenenilor, Gh. Madan
scrie ,,Parul de pe cap — tuns sau chica retezata; iarna cusma incretita,
rotunda sau furcaneasca, insanici odata fuguiata. Vara sapca ruseasca
sau aceeasi cugma. Palarii nu purtau. Portul palariilor incepea de la
Valea Botnei, incolo spre Prut”. Aceasta afirmatie pare destul de cate-
gorica, pentru ca in aceeasi lucrare, intr-o otografie din anul 1910 un
flacau, tot din Truseni, poarta palarie. Autorul subliniaza ca moda ora-
seneasca, adica a mahalalelor de la oras s-a raspandit si ,,tot satul se
imbraca ca targovetii de la rohatca, doar sucmanele si cusmele au mai
ramas, din vechiul lor port”. Si alte fotografii demonstreaza predomi-
narea caciulii negre 1n raport cu cea brumarie sau alba. Spre exemplu,
in anul 1939 din cei 18 reprezentanti ai consiliului bisericesc din satul
Jora de Jos (Orhei) 16 poarta caciuli negre de cérlan, 1 are caciuld
brumadrie, iar altul are capul descoperit. Batranii au cusmele drepte,
trapezoidale asezate deasupra sprancenelor. lar flacaii sunt cu fruntea
descoperita si caciula orientata spre ceafa. Unii batrani poartd mustati
sau barba. Vom constata, ca urmare a examinarii materialelor de arhi-
va, a gravurilor, a fotografiilor de epoca, ca in secolul al XIX-lea si in
primele decenii ale secolului al XX-lea caciula de carlan era una din
principalele acoperitori de cap purtate de barbatii din sate, in special,
de catre tarani si ciobani.

La o examinare mai atentd vom observa ca exista cdciuli intre ca-
ciuli si ca diversitatea lor este destul de impresionanta. O prima de-
osebire le-o conferea faptul ca ele erau facute din piei diferite. (Nu
le ludam 1n discutie pe cele confectionate din blanuri de animale sal-
batice, destul de frecvente in vestimentatia de la curtile domnesti si
boieresti in Evul Mediu, iar in ultimele doua secole — si in cea a altor
paturi sociale). Atat asemanarile, cat si deosebirile erau constient vi-
zualizate si incluse in construirea imaginii de ansamblu. In sec. al
XIX-lea — prima jumatate a sec. al XX-lea, oamenii mai bogati aveau
caciuli facute din carlani de caracul, considerate cele mai frumoase,
gratie carliontilor marunti si uniformi, iar ale taranilor erau facute din
pielicele de oi fuste. Mocanii, dar si taranii de la sud, aveau caciuli din
oi tigai pentru toate zilele, iar pentru sarbatori taranii aveau §i cdciu-
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i turcanesti. Cele furcanesti si de caracul ofereau multe posibilitati
de modelare si fiece purtator putea sd personalizeze cat mai adecvat
caciula. Iar cele din oi figai, mai omogene ca forma, de obicei, erau
purtate cu varful coborat in centrul caciulii, indreptatindu-si numele
de retezata. $i atunci calitatea pieii era luatd ca punct de reper in
stabilirea valorii, la care se adauga si culoarea. Cea neagra era foarte
raspandita, fiind purtatd de oamenii cu un prestigiu social mai inalt,
cea cafenie, fie ca era de toate zilele, fie cd i identifica pe cei mai
putin avuti. Cdaciulile albe apar in portul copiilor, probabil, pentru a-i
pune in valoare. Fotografiile aratd o arie destul de extinsad a caciulii
albe care ramane singulara.

Caciulile se deosebesc si dupd modul in care au fost croite. In Repu-
blica Moldova cojocarul Constantin Cojan din Slobozia Mare, raionul
Cahul, coase caciuli din doua pielicele de miel, daca ele au marimea
necesara sau din 5 piei face doud caciuli, daca mieii au fost mai mici.
Dupa ce sunt unite partile pieilor, toate caciulile sunt formate (intinse)
pe calup, un calapod de lemn, destul de vechi. Spre exemplu, actual-
mente putinii caciulari care lucreaza folosesc calupuri de la inceputul
secolului al XX-lea. In centrul si la nordul Republicii caciula (furcd-
neascd, taraneascd, cugma de cdrlan) este pardosita cu pielicica de ie-
dut, dar am gasit si cu blanita de iepure, iar la sud (caciula mocaneasca,
ciobdneascd, retezatd) are pe dedesubt pielicica de miel. In Transil-
vania indltimea cdciulii este asigurata ,,prin unirea in lungime a patru
lobi lunguieti. Din croirea mai mult sau mai putin ascutita a varfului
lobului se inregistreaza mici diferente zonale”. In Marginimea Sibiului
se Intalnesc doud forme de cédciuld ,,tuguiata, purtatd destul de rar, mai
ales de catre tineri in timp de sarbatoare si caciula mocaneasca, scurta,
cu marginea de sus rasfrantd in afard. Caciula fuguiata este facutd de
obicei din blana mai scumpd, realizata din patru clini §i este ceva mai
rotunda spre partea de sus decat cea din sudul Carpatilor, unde se face
din doi clini”. Caciula mocaneasca rotunda este de doud feluri: cu si
fara streasind. Poate fi facutad dintr-o piele de oaie sau din doua piei de
miel — partea de deasupra, iar captuseala — din a treia.

Inaltimea si proportiile caciulii la fel au importanta in crearea ima-
ginii de ansamblu a omului. Mdrimea ei este comparata cu fata celui
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care o poartd. Cusmele inalte au in jur de 30-35 cm si sunt fuguiate,
purtate cu varful drept, cu varful drept in sus. Asa cum au apreciat si
premergatorii in cercetare, prin orientarea varfului in stdnga sau in
dreapta, in spate, spre fatd sau prin coborarea lui in centrul caciulii,
pastrand indltimea trunchiului conului de 20-22 cm, se obtine o mare
varietate de expresii plastice.

Caciulile joase sunt, de obicei, cele mocanesti. Ca forma tind catre
un cilindru imaginar si au intre 20-25 cm. Ele capatd volum din contul
pieilor de miei figai cu lanita dreapta si lunga, ceea ce le accentueaza
forma. Actualmente sunt tradifionale pentru satele din josul Prutului
si pentru cele din apropierea Dundrii. Urmand principiile unei este-
tici seculare, caciularii si cojocarii au reusit sa valorifice toate posi-
bilitatile plastice ale cdciulii, mentinand prin ea arhitectonica omului
imbracat in haine de iarna, considerata ca etalon. lar in societatea tra-
ditionala, asa cum este deja cunoscut, volumetria corpului trebuia sa
para cat mai mare. Atunci omul era vazut, era luat in considerare, se
putea impune in grupul social si in ierarhiile destul de stricte ale vre-
mii. Haina trebuia sa corespunda importantei omului in comunitate.
Caciula de carlan le asigura barbatilor orientarea spre inaltime, ceea
ce corespundea statutului social inalt, spre care tindeau toti. Urmand
modelele sociale general-acceptate, fiecare membru al comunitatii
tindea sa afiseze simboluri ale prestigiului Tnalt [5, p. 26-27].

In satele din centrul Republicii Moldova, unde concureazi doua
caciuli — cea neagra cu cea brumarie, prestigiul inalt se ardta prin
caciula brumarie, sau in alte conditii, prin cea neagrd, mare, inalta.
Mai tarziu, intelectualii au inceput a se evidentia purtand cdaciuli cu
margine, negre sau brumarii, de o inaltime mai mica decat cele ascu-
tite, avand partea dreapta si stanga apropiate, ceea ce pune accentul pe
directia de miscare a omului.

Aceasta forma este in spiritul ritmurilor vremii. Ea dezvolta un
mod mai vechi de-a aseza cdciula ascutita, prin a-i afunda varful si
a-1 apropia cele doua parti — stdnga si dreapta, numai ca are la baza o
margine egald cu aproape a treia parte din indlfimea totala a caciulii.

Mai rar se intalnea caciula ce avea cele doua margini — de dinain-
te si de dinapoi apropiate, adica asezata de-a latul fruntii. Uneori ea
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aminteste de trei elemente esentiale ale coroanei. In unele sate orice
alt fel de-a ageza caciula decét era acceptat de comunitate era sanctio-
nat prin expresia Poartd cusma de-a cdteaua!, adici nu ca oamenii. in
satul Manta, raionul Cahul, caciula cu varful indoit se numeste de-a
ciocdrlia. La marile sarbatori, in timpul desfasurarii obiceiurilor, cand
toate comportamentele, inclusiv cele vestimentare intrau sub contro-
lul normei sociale, grupurile se identificau clar printr-un anume fel
de a aseza caciula. Flacaii, ca principalii performeri ai obiceiurilor de
iarnd, purtau caciuli ca insemn al categoriei lor de varsta. La Craciun
si Anul Nou, fetele de maritat prindeau flacailor colindatori la cusma
land rosie si busuioc, inlocuitd mai tarziu cu o panglica rosie 1n satele
din partile Orheiului, dar si in cele din fostul judet Hotin, ori batiste
impaturite in forma de romb, deasupra avand prinsa o floare — in cele
de la sud-vest. Incat spre dimineatd, dupa numarul de insemne prinse
de caciula flacailor, se putea judeca cat de popular era fiecare in ran-
dul fetelor de maritat. Comparand atributele, s-a stabilit ca, de fapt,
ele sunt aceleasi cu care este Tnsemnat mirele si recrutul in localitatea
data. In aceasti perioada, recomandata pentru incheierea casatoriilor,
flacaii isi puneau in valoare gateala capului mai mult ca de obicei si
comunitatea accepta aceastd evidentiere, participand la nuantari ale
prestigiului [5, p. 29].

Ciciulii i reveneau functii importante in cadrul nuntii. In toate
satele din Bucovina mirele avea prinsa 1ana rosie sau o panglica rosie
la caciula, iar in partea dreapta, ori in partea din fata — un buchetel de
flori, uneori destul de mare. Vatajeii aveau ca simbol al participarii la
nuntd un buchetel de flori mai mic, prins mai des in partea din fata a
caciulii, la care uneori se aldtura si un smoc de negara (s. Crasnoilsc,
regiunea Cernduti, s. Toporduti, regiunea Hotin).

In concluzia celor analizate, atestim un numar impunitor de mo-
duri de asezare a caciulii pe cap. De multe ori un sat s-a identificat
intro anumita perioada cu caciuli de un anumit fel sau purtate intr-un
mod special. E bine sa apreciem cum se prezinta caciula din fata, asa
cum au facut pana in prezent si ceilalti cercetatori, dar este important
sa retinem cum arata, cand este privita si din celelalte parti, asa cum
se Intampla in viatd. Am putea spune cd omul se vedea pe sine doar
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din fata, iar ceilalti privitori il puteau aprecia vazandu-I din toate par-
tile. Desigur, partea din fata era mai mult valorificata pentru expune-
rea insemnelor, dar si celelalte parti nu erau neglijate, tinandu-se cont
de felul cum arata barbatul in ansamblu.

Recurgand la limbajul geometric, cel care ordoneaza si modeleaza
toate formele vestimentare, ca si pe celelalte creatii culturale, trebuie
sa remarcam urmatoarele. Caciula fuguiata sau motatd, inaltd sau fur-
caneascd, in expresie basarabeana poate fi redusa la un con, al carui
varf este rotunjit mai mult sau mai putin evident. Despre ea se spu-
ne ca-i practica pe timp de ploaie, ninsoare si lapovita. Precipitatiile
nu se retin pe suprafata ei. O prefera ciobanii, drumetii, taranii de la
centru si de la nord, inclusiv din Bucovina. Aproape aceeasi caciula
ca forma initiala, in urma modelarii varfului, da mai multe variante,
pornind de la indoirea varfului spre ceafa, ori spre fata, spre dreapta,
ori spre stanga. Au insistat asupra modelarii caciulii, dupa acest prin-
cipiu, flacaii, in deosebi, atunci cand si-au dorit sa-si puna in valoare
statutul in cadrul obiceiurilor, cand erau prezente toate categoriile de
varsta. Tot ei puteau ageza caciula deviind de la axa verticala imagina-
ra, asezand-o pe-o ureche sau alta. Mesterii s-au gandit si la oamenii
mai mici de staturd. Caciula lor trebuia sa arate bine si cand ceilalti o
priveau de sus.

Au fost observate doui ipostaze ale acestei modelari. In prima,
varful este coborat numai pana la nivelul de sus al trunchiului de tri-
unghi si atunci caciula este inalta, fundul formeaza doua cercuri con-
centrice, este purtata la ocazii insemnate sau de oameni importanti. O
alta forma are cand varful este ca un trapez cu latura ingusta jos. Iar in
ipostaza a doua varful este coborat mai adanc, si atunci indlfimea tra-
pezului este mai mica decat in primul caz. Caciula mocaneasca apare
ca un cilindru sau ca un trunchi de con ce tinde spre cilindru.

Purtand caciula de miel, barbatii se identificau ca gospodari de
seama, crescatori de oi. Apoi, prin respectarea acestui acoperamant al
capului, oamenii se circumscriau criteriilor esteticii populare. Deve-
neau, in acelasi timp, exponentii unor atitudini, unor norme general-
valabile, care le conferea confortul psihologic necesar. Dar si purtatul
caciulii presupunea respectarea anumitor reguli, anumitor comporta-
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mente, dozate cu semnificatii, care aveau la baza valori sociale impor-
tante. Prin respectarea acestora se formau si se reconfirmau ierarhiile
sociale.

Gratie vechimii sale, caciula are si functii magice, de altfel, cum
are fiece piesa din portul popular. Conform mentalitatii traditionale,
cand se afla pe cap, ea protejeazd purtatorul. Aceasta putere devine
relevanta in basme, cand il face pe voinic nevazut. Din acest consi-
derent, cand barbatii intrau in incdpere, isi descopereau capul. Infor-
matorii inteleg gestul ca o manifestare a respectului pentru spatiul
construit. Analizand gestul din perspectiva semiotica, deducem ca
acoperamantul pentru cap devenea inutil in momentul cand barbatul
intra sub un alt acoperis cu o semantica mult mai puternica. Pentru ca
atat biserica, cat si casa sunt, in tabloul mito-poetic al lumii specifice
culturii traditionale, microcosmosuri create dupa modelul Cosmosu-
lui. Barbatii intrati in aceasta sfera puteau comunica cu sacrul, numai
daca isi scoteau pavaza care-i apara afara. Aici actioneaza aceeasi lo-
gicd ca 1n cazul desfasurarii unor practici magice pentru aflarea sortii
sau pentru schimbarea starii celui supus ritului. Ca sa aiba efectul
scontat, omul trebuia sa fie gol, adica sa scape de protectia hainelor,
care, de obiceli, 1l aparau. Caciula a Tnsotit poporul nostru din timpuri
imemorabile pana in prezent, chiar daca prestanta ei in diferite epoci
a fost inegala. Documentele de epoca arata ca in sec. al XIX-lea ea
era generalizatd in portul oamenilor din sate si n cel al saracilor din
orase. Ea a ramas in uz si mai tarziu, cand societatea a devenit destul
de stratificata si, cand pentru a se deosebi, oamenii bogati recurgeau,
intai de toate, la diversificarea acoperamantului pentru cap. Cu atat
mai stratificatd apare societatea in prezent, manifestandu-si diferente-
le sau unitatea prin vestimentatie. Deoarece societatea din Republica
Moldova se afla inca sub impactul cautdrilor identitare, caciula este
populara in toate structurile societatii. Oameni de diferite profesii,
purtand-o, isi atribuie un spor de identitate, pentru ca ea ofera multe
posibilitati, atat pentru solidarizare, cat si pentru diferentiere in cadrul
unitatii.

Paldria. Spre deosebire de cdciula, palaria a avut o circulatie mai
restransa in spatiul nostru cultural. In uzul tiranesc cele mai frecvente
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au fost palariile de paie. Vara, pe timp de arsita o astfel de paldrie
proteja capul, asigurand libera circulatie a aerului. Asa cum arata re-
zultatele cercetarilor de teren, in toate satele se faceau palarii de paie.
Le purtau barbatii de toate varstele. Palaria de pdsia, cu boruri mici,
neevidentiate, facea parte din ansamblul vestimentar al ciobanilor,
avea culoarea intunecata a lanii naturale. Palaria de fetru, ori simplu
palaria cumparata de la targ, unde era confectionata in atelier, s-a
impus in costumul traditional al mazililor si razesilor la inceputul sec.
al XX-lea, sub influenta oraseneasca [5, p.32-33].

3.2. Costumul barbatesc de baza

Costumul barbatesc are piese de baza si adaugatoare. Cele de baza
acopera pielea precum camasa si pantalonii (izmenele, itarii), sau le
sustin pe acestea, ca braul (chingd, franghiile). Printre specialisti el
mai este numit §i costum pentru timp cald sau costum de vara. Ca sa
intregim imaginea barbatilor creatd de vestimentatia specifica timpu-
lui cald, trebuie sa mai adaugam ca atunci, cand isi acopereau capul,
purtau palarii de paie sau palarii de pasla, iar incaltamintea de sarba-
toare preferatd erau papucii, bocancii, ciobotele, cizmele, chiar daca
unii purtau opinci, ca in zilele de lucru. Datorita camasii i pantaloni-
lor, care sunt piesele cele mai mari, culoarea dominanta a costumului
barbatesc pentru timp cald este cea alba.

Cel pentru timp rece, dimpotriva, intrunea mai mult nuante intune-
cate, pentru ca era alcatuit din piese tesute din 1ana sau cusute din piei
de animale. In categoria pantalonilor intrau cateva haine: izmenele,
itarii, bernevicii, mesinii. Toate aceste haine au fost atestate pretutin-
deni unde locuiesc moldovenii. Fiecare piesa avea calitati specifice,
ceea ce le facea sa se completeze. [zmenele cusute din panza de cane-
pa, in sau bumbac erau pentru timp calduros, itarii erau pentru timp
mai racoros. Sunt facuti din tesatura de 1ana de capra, tesuta in patru
ite, si preiau coloarea naturald a lanii albe. Mesinii sunt pentru timp
rece. Acesti pantaloni sunt cusuti din piei de oi, avand blana induntru,
si erau preferati pentru calitatile lor de catre baci, ciobani, padurari,
taietori de lemne, taietori de stuf, carausi, vizitii si reprezentantii altor
ocupatii practicate (inclusiv) pe timp de iarna. Barbatii din familii mai
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bogate, vornicul, primarul satului, dar si proprietarii de boi purtau
chimire cu trei sau patru catarame, cumparate de la iarmaroc. De chi-
mir erau prinse briceagul, punga cu bani, punga cu tutun, cremenea si
iasca. Deasupra camesii si a pantalonilor se imbraca bondita — o piesa
din blana de oaie, iar in timpul iernii, in caz de necesitate, mai purtau
pe deasupra si cojocel sau cojoc mare. Asa cum se poate vedea in ima-
ginile fotografice de epoca de la sfarsitul cartii, unii barbati imbracau
pe deasupra cojocului sumanul, burca sau mantaua. Spre deosebire
de zilele de lucru, cand purtau opinci, in cele de sarbatoare incaltau
papuci, bocanci, ciobote sau cizme. In continuare vom descrie fiecare
dintre aceste elemente ale portului, ansamblurile formate de haine Tm-
preund cu accesoriile si imaginea oamenilor imbracati in ele, asa cum
le-au vazut in diferite perioade fie calatorii, fie cercetatorii. Particula-
ritati locale privind piesele de baza ale costumului barbatesc.
Camaga era haina esentiald pentru om — il insotea de cum iesea din
scutece pana la capatul zilelor. In interiorul gospodariei baietii mici,
dar si adolescentii care nu erau iesiti la joc, purtau pe ei doar o cama-
sa lungd, incinsa cu chinga, franghie sau cu brau de lana, la fel ca fe-
titele. Camasa barbateasca ca piesa de baza inregistreaza doua tipuri,
de la care au derivat alte subtipuri ca urmare a vechimii si functionarii
ei generale. Camasa de tip tunica este cea mai veche, de unde si un alt
nume al ei — cdmasa batraneasca (Briceni), camasa din intreg (Larga,
Briceni; Zdicani, Rascani),— a fost general raspandita in toate zonele
spatiului cultural romanesc si a ramas piesa de referintd in portul an-
samblurilor folclorice. Exemplare bogat ornamentate au fost colectate
din localitatile Criva si Gremancauti, Briceni; Ocolina, Soroca; Cala-
rasi; Talmaza, Stefan Voda; Pohrebea, Dubasari). in timpul cercetari-
lor de teren au fost atestate asemenea camesi in satele Lencauti, Dan-
geni si Lipnic, Ocnita; Suri §i Drochia, Drochia; Bisericani, Glodeni;
Obreja Veche, Falesti; Stefanesti, Frunzeni si Rosietici, Floresti; Hiri-
seni i Mandresti, Telenesti; Saseni si Oniscani, Calarasi; Gotesti,
Carpesti, Cociulia si Cazangic, Cantemir. Fapt care argumenteaza ras-
pandirea ei generala. Croiul ei este simplu, arhaic. Partea de dinainte
si cea de dinapoi sunt croite dintr-o singura panza, fiece maneca — din-
tr-o singura bucata de panza, sub brat fiind prinsi clinul si pava. Ea are
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guler mic drept, sau guler rasfrant, in ambele cazuri se lega la deschi-
zatura de dinainte cu doua canafuri (uneori cate trei sau patru de fiece
parte) de atd alba sau coloratd. In partile nordului, la sarbatori s-a
purtat si cdmasa cu poale, poalele insemnand o a doua componenta a
ei, de tip fusta incretitd, cu ajutorul céreia se prelungea camasa de tip
tunica. In locul de unire a marginii de jos a stanului cimdsii cu poale
se lega braul lat de 1ana. Aceastd camasa de tinut era lunga pana la
genunchi, se facea din panza de in sau bumbac, avea manicile largi,
fara bratara, sub brat era prinsa pava si clinii, uneori clinii avand ca-
patul de sus ascutit, pentru a inlocui pava. Sunt cateva subvariante ale
acestei camasi, care pastreaza panza pentru partea din fata si din spate
ca principala, modificarile fiind inregistrate prin includerea a cate doi
clini laterali, prin adaugarea unei alte panze la maneca, sau prin fina-
lizarea ei cu bratara brodata. Acestea sunt mai putin raspandite in spa-
tiul cercetat, au fost descrise de alti specialisti, ceea ce ne scuteste de
necesitatea de-a insista asupra prezentarii lora. Broderia este executa-
ta preferential Intr-o singura culoare/nuantd: albastru, verde, visiniu,
galbui sau negru, ori la ornamentarea lor se mizeaza pe combinarea a
doua-trei culori contrastante. Pentru evenimente majore in viata bar-
batilor, precum este casatoria, revenirea acasa din armata, femeile le
brodau camasa numai cu alb, utilizand in acest scop ata de matase
cumpdrata (la nord si in Bucovina) care straluceste sau ata din matase
de casa numitd borangic, burunciuc (in localitatile de la sud), de nu-
ante galbui. Broderia este amplasata pe guler, incadreaza deschizatura
de dinainte a camasii, marcheaza uneori umerii, marginile de jos ale
manecilor si poalele camasii. Banda ornamentald cea mai ingusta este
brodatd pe guler cand acesta este ingust (drept), iar celelalte benzi
ornamentale au, de reguld, o latime de doud ori mai mare ca acesta.
Decorul camasii este completat prin cheitele cu ajutorul carora au fost
prinse bucdtile de panza intre ele. Cea mai lata cheita la camasile de
la nord este la umarul camesii, este realizata din ate de culoare alba
sau gélbuie (de matase) cu ajutorul carligelului. La inceputul sec. al
XX-lea femeile brodau cu margeluse colorate doar gulerul ingust al
camasilor, de la mijlocul secolului au extins aceasta broderie pe toate
sectoarele camasii brodate traditional. In perioada interbelica cimasa
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romaneasca a fost purtatd si de ucrainenii care locuiesc in aceleasi
localitati cu moldovenii sau in sate vecine (s. Medveja, Beliavinti,
Holohori din raionul Briceni). in satul Cosauti, pentru a intiri cimasa
de tip tunica, femeile adaugau pe dedesubt, la umeri dosala din panza
alba, si nu se rupa usor. Insusind experienta zilnica a cusutului, spa-
latului si carpitului camasii femeile au perfectionat croiul vechi, cre-
and alte tipuri si adaptandu-le unor scopuri concrete. Camasa cu plat-
cd, camasa cu petic (In satele din raioanele Briceni, Rascani, Cahul),
camasa cu cheptari (Zaicani, Rascani) au facut parte din ansamblul
vestimentar barbatesc la fel de frecvent ca si camasa de tip tunica, cel
putin la sfarsitul secolului al XIX-lea — inceputul sec. al XX-lea. Des-
pre ea, ca si despre camasa cosovorotka (numitd de cercetatori cu un
lexem din limba rusd), s-a scris ca este un rezultat al influentelor por-
tului etnicilor rusi si ucraineni, veniti cu traiul in spatiul locuit de
moldoveni. Afirmatia este pripita si insuficient fondata. Tipologia ca-
masii, afirma, Hedvig-Maria Formagiu, se face in baza croiului stanu-
lui si a felului de racordare a manecii la stan, tindnd cont de panza ce
alcatuieste baza formei hainei si raimane neschimbata, in timp ce cele-
lalte panze pot fi modelate diferit, in functie de mai multi factori. Din
acest considerent este necesar sa observam ca piesa numita cosovoro-
tka este in esentd aceeasi cdmasa de tip tunicd, numai ca are dinainte,
la deschizatura de la guler o panza dubla ce intareste partea de dinain-
te, vulnerabild a camasii, conferindui rezistenta si tinand cald purtato-
rului. Este o cdmasa pentru timp rece, se incheie in stanga, in timp ce
cele rusesti se incheie in partea dreapta. Includerea acestui detaliu in
structura camasii este de data tarzie si trebuie pusa in legatura cu alti
factori sociali. Din anul 1974 flacaii din Basarabia au inceput a fi in-
rolati in armata farista si uniforma militara a influentat mult {inutele
vestimentare civile. Apoi, sub influenta portului european, ai caror
exponenti erau boierii i nobilii locali, s-a schimbat croiul hainelor de
deasupra. Daca 1nainte barbatii purtau bondite, pieptare, cojoace, su-
mane $i camasa de tip tunica — toate fiind incheiate sau legate dinain-
te, ca si camasa de tip tunicd, odata cu adaptarea hainelor de deasupra
la moda europeana, a fost influentat si croiul camasii. Ea trebuie sa fie
vizibild de sub hainele exterioare. Si atunci are loc o regrupare a orna-
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mentelor catre locurile ce se vad mai bine de sub sumanul modernizat,
zabun sau manta. Din Intdrirea camasii de tip tunica pe la umeri, n
locurile unde se rodea mai tare, femeile au inceput a regandi croiul ei
si a utiliza mai multe bucati de panza la intregirea camasii pentru ca
puteau fi mai ugor carpite sau chiar inlocuite, ceea ce, in cazul camasii
de tip tunica, devine mai problematic. Grija de-a conferi camasii cat
mai mult practicism le-a mobilizat pe femei sa caute un alt tip de ca-
masa si au creat camasa cu platca, camasa cu peticel sau camasa cu
cheptari. La croirea ei se adauga orizontal pe umeri o panza, sporin-
du-le trainicia, de care se prindea partea de dinainte si cea de dinapoi
a stanului si o fisie uneori mai Ingusta, alteori mai latd la deschizatu-
ra de dinainte a camasii. Maneca poate fi dreapta, libera sau finalizata
cu bratara la exemplarele de sarbatori. Pentru ca aceste camasi au fost
purtate de toatd populatia pana tarziu, ele au fost colectate de catre
muzee si luate in considerare de cercetitori. In colectia MNEIN sunt
exemplare bogat ornamentate avand ca proveninta satele: Criva, Dan-
jeni si Mihdldseni, Ocnita; Podoima si Podoimita, Camenca; Tartaul,
Colibas, Slobozia Mare, Cagslita Prut, Valeni, Branza, Giurgiulesti,
Cuza Voda, Cahul. Cele din Talmaza, Olanesti, Rascaieti, Stefan Voda
au petecul de dinainte mai ingust. In buna parte acestea sunt cimasi
rituale cusute pentru a fi daruite la nunta principalilor barbati: mirelui,
ajutorilor lui, ndnasului si socrului mare. S-au pastrat mai bine, pentru
ca nu au fost imbracate.

Cingatoarea. Hainele erau stranse pe corp cu ajutorul braului,
chingii, franghiei, barnetului sau a chimirului. Pretutindeni barbatii
purtau pe deasupra camasii brau din 1ana sau din par tesut de catre
femei 1n patru ite la stative. Cu el barbatii isi legau mijlocul de trei
ori. Lungimea lui era mai mare de trei metri si avea latimea intre 18
si 20 cm. La centru si la sud cel mai frecvent braul avea culoare rosie,
mai rar au fost atestate braiele verzi si cele de culoarea lanii albe. Pe
la capete braul avea lisate stremte sau tartimuri. In satele de la nord
si in cele din Bucovina braiele erau de mai multe feluri. Cele late (20
cm) erau scortoase, aveau motive geometrice alese, imbinand reusit
visiniul, negrul si albul, pe la capete aveau stremte (franjuri) lungi. Au
fost atestate cateva feluri de legare a braului. In secolul al Xllea ca-
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petele lui erau prinse dinainte, in satele de la nordul Bucovinei prind
cate un capat in ambele parti, ldsand franjurii sa atarne. Dupa brau, pe
locul doi ca raspandire, este chinga, o cingatoare mai ingusta, tesuta
din par si land lungd. Chingd — este o cingatoare frecvent intalnita
atat in portul barbatesc ,cat si in cel femeiesc. Avea o latime intre 8
si 14 cm, iar ca lungime incingea mijlocul barbatului de trei ori. Era
tesuta din par de oaie si avea un decor in dungi sau geometric ales.
Deasupra chingii se mai prindea o curea din piele nu prea lata (de
vre-o doud degete), de culoare neagra sau galbenab. Franghia si bar-
netul — cele mai Inguste cingatori, — sunt specifice traditiei nordului.
La origine au fost, probabil, diferite, iar actualmente adeseori aceste
lexeme desemneaza acelasi obiect in diferite localitati. Chimirul este
o cingatoare pentru barbatii care tindeau sa se deosebeasca in randul
celorlalti. Este facut din piele de vita, are o lungime cat ajunge sa-1
incercuiasca o datd pe om si o latime ce variaza intre 10-15 cm. Pe
partea cea mai vizibild a chimirului pielarii (curelarii) aplicau bucati
de piele decorate prin presare. Chimirul oferea multe posibilitati pen-
tru a pastra punga, briceagul, luleaua, cremenea si amnarul. Flacaii nu
purtau chimire, ci doar barbatii. Cele mai cautate chimire erau batute
cu bunghi (tinte) si aveau doua-trei catarami de arama.

Pantalonii. Vara oamenii umblau imbracati in camasa si izmene,
pantaloni ingusti, stransi la brau cu o atd numita bracinari, avand ca
sistem de incheiere un cep de lemn. Izmenele erau cusute din panza
subtire de casa, tesutd in doua ite din fire de canepa, in, sau din bum-
bac. Se purtau varate in cizme sau lasate pe deasupra papucilor, ori a
pantofilor, culoarea lor alba contrastand cu cea intunecata a incalta-
mintei. [zmenele pentru flacai erau mai stranse pe picior si se termi-
nau la marginea de jos cu broderie alba [5, p. 61-63].

3.3. Imbracamintea exterioara

Pieptarul era Tmbracat deasupra camasii, lasand sa se vada mane-
cile acesteia. Cojocarii il coseau din 3 piei de mioara, fard maneci,
lung pand la genunchi, la poale mai larg, fiind nelipsit in costumul
purtat pe timp rece. Totodata, pentru batrani era o haina zilnica. Cu
cateva sute de ani in urma, pretutindeni brodau pieptarul cu fire de
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lana si aplicatii din piele. Pieptarul cu poale era cusut din cinci piei de
oi, fiind specific mai mult ciobanilor.

Bondita este mai scurta decat pieptarul, acopera mijlocul sau tre-
ce de el ca lungime. Pana in zilele noastre in port s-au pastrat doua
subvariante ale bonditei (bonduscai). Cea specifica traditiei satelor de
la nord este ajustata pe corp, despicata dinainte, bogat ornamentata,
prevazuta cu pielicica de miel sau mai tarziu cu prim (un material
tesut, ce imita pielicica de miel) pe la margini, pentru a sublinia liniile
principale ale hainei. Decorul aplicatiilor din piele era imbogatit cu
ajutorul broderiei. Bondita raspandita in satele de la centru si in cele
de la sud este putin mai largd, pastreaza culoarea naturala a pielii de
oaie si are aplicatii cu motive pastorale facute din piele de culoare
cafenie sau neagra.

Sumanul (scuman in localitatile de pe malul Nistrului si din Trans-
nistria) — este o haina foarte raspandita in toate localitatile, inregistrand
cele doua tipuri suman drept (mai vechi) si suman evazat (rezultat din
primul prin addugarea clinilor laterali). Sumanele erau de diferite cu-
lori, pastrand ca regula culoarea naturala a lanii: cafenie, alba, neagra,
surie. Cele mai frecvente erau cafenii, acestea fiind purtate si in zilele
obignuite, si in cele de sarbatoare. Sumanele albe, negre, surii erau
alaturi de cele cafenii pentru uzul sarbatoresc. Se deosebea si stofa
din care erau cusute sumanele prin grosime si calitate, ambele sporind
ajutorul unui gaitan, Tmpletit din cinci fire de par rasucit, era prins
pe gulerul drept, la marginile de jos ale manecilor, pe la buzunare si
pe ambele parti verticale de dinainte, formand o compozitie specifica
din motive geometrice. Nasturii si cheutorile sunt din 1ana, de aceeasi
culoare cu gaitanul. Sumane purtau atat barbatii, cat si femeile, fara
deosebiri vizibile in croiul sau decorul hainelor. Burca — este foarte
asemanatoare cu sumanul, dar spre deosebire de el e mai lunga, incat
ajunge pana la calcaie si are gluga la spate. Am atestat exemplare in
satele Trebisauti, Colicauti, Tabani (Briceni), Gremancauti, Dangeni
si Lipnic (Ocnita). Mantaua este o haina lunga si larga purtata doar de
barbati, cusuta din postav de casa, de culoare alba sau neagra, avand
guler pe spate si 0 bucata prinsa in regiunea omoplatilor numita plat-
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ca. Se purta pe deasupra cojocului, legata cu gaitane. Zabunul este
o haina de provenienta mai tardiva. Era o replica la portul urban, se
asemana cu scurta din zilele noastre, avand guler, nasturi, buzunare.
Il coseau croitorii din sate folosind postavul de culoare neagra sau
albd, invelit fie la piua, — fie prin metoda arhaica a batutului cu cotul.
Sardacul era lung pana la genunchi, de culoare neagra, asemanator cu
sumanul, nu se incheia, ci se punea patura peste patura, dupa care se
lega cu braul de lana.

Cojocul este o haina pentru iarnd, nelipsita din portul oierilor, ca-
rausilor, negustorilor, drumetilor de tot felul. In unele sate erau purtate
doar de oamenii instariti. In alte sate fiecare familie avea cel putin un
cojoc. Cojocarii coseau cojoace din 4-5 piei de oaie, numarul acestora
depinzand atat de marimea pieilor, de inaltimea omului, cat si de cro-
iala cojocului. Erau cojoace putin ajustate pe corp in partea superioara
si evazate la poale, specifice traditiei nordice si de la centru, precum
si cojoace drepte, caracteristice pentru satele de la sud. La fel, erau
cojoace lungi si cojoace scurte. La imbracarea vechilor cojoace parti-
le de dinainte erau suprapuse si barbatii se incingeau cu punte (Larga,
Gremancauti, Briceni), o cingdtoare facuta tot din piele. Alte cojoace
aveau pentru incheiere nasturi si cheutori din piele. De regula, co-
joacele aveau guler mare, ce putea fi ridicat, pentru protectie contra
vantului si a ninsorii. Cojocul putea fi legat cu un brau de 1ana, cu un
brau din piele de oaie, numit punte, sau in variantele mai tarzii era in-
cheiat cu nasturi de piele. Cojocul din partile nordului are broderii cu
lana sau cu lanete, respectand motive specifice universului pastoral al
broderiei pe piele. In patrimoniul Muzeului National de Etnografie si
Istorie Naturald sunt trei cojoace de traditie nordica. Au promovat tra-
ditia straielor din piei de oi satele In economia carora oieritul era, cel
putin, la fel de important ca si agricultura. Cele situate in Josul Pru-
tului — Manta, Colibasi, Vadul lui Isac, Slobozia Mare, Caslita Prut,
Branza, Vileni si Giurgiulesti sunt vetre vechi ale cojocaritului. Aici
erau confectionate caciuli mocanesti si turcanesti, bondite, cojocele
si cojoace atat pentru necesitatile locuitorilor din sate, cat si pentru
comanditari din satele invecinate si din cele mai indepartate, incat au
contribuit la uniformizarea unui specific in aceasta parte a tarii.
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Pantalonii. Rol de pantaloni in afara de izmene mai aveau cateva
piese: itarii, bernevicii, mesinii. Itarii — pantaloni de tinut si erau pur-
tati pe timp racoros. Erau cusuti dupa acelasi croi ca cel al izmenelor
dintr-o stofa de 1ana de capra, toarsa subtire si uniform, fesuta in patru
ite, mai rar si de oaie, ceea ce 1i conferea o factura specifica. Culoarea
itarilor ramanea cea naturald a lanii albe. Cracii erau de vre-o 20-22
cm largime. In partea de sus aveau o betitd si se incheiau intr-o parte.
Bernevicii completau tinuta barbatilor pe timp de iarna. Ei erau cusuti
dint-o stofa de lana de oaie tesutd in doua ite si apoi invelita (batu-
td) la piud, morisca, valintoare sau manual ca sa capete densitate. Ei
aveau culoarea naturala a lanii, cel mai des cafenie, dar se obisnuiau
si cei de culoare neagra sau alba. Mai tarziu ii vopseau in culoare al-
bastra intunecati. In mai multe sate (Sadova, Cilarasi; Clocusna, Oc-
nita; Ocolina, Soroca; Borogani si Toceni, Cantemir) numai barbatii
aveau voie si se ocupe de cusutul bernevicilor. In satele roménesti din
Maramuresul din dreapta Tisei barbatii vara erau imbracati in gaci,
din panza de canepa, croiti largi. Cei de sarbatoare 1i coseau din pa-
tru panze. Cei pentru zilele obisnuite erau din trei panze. La brau se
strangeau pe un siret — numit bracinar, ca si la izmene. La marginea de
jos gacii aveau roituri, un fel de tartdmuri, iar cei de sarbatoare aveau
horbotele. Purtau cioareci si pantaloni din piele de oaie. Incaltamin-
tea. Vara taranii umblau mai mult desculti sau cu opinci atunci cand
ieseau la arat, semanat, cositul cerealelor, stransul fanului din poloa-
ge, protejandu-si astfel talpile. Iar cand ieseau la sarbatori, se incaltau
in papuci, pantofi sau ciobote [5, p. 64-66].
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Sarcine teoretico-aplicative

. Clasificati principalele mestesuguri artistice traditionale con-
form Registrului Patrimoniului Cultural Imaterial.

. Caracterizati elementele costumului popular femeiesc si bar-
batesc.

. Evaluati conservarea si revitalizarea costumului popular la eta-
pa actuala in RM.
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Tema XIV. FOLCLORUL COPIILOR iN SPATIUL
ROMANESC

Unitati de continut:

1. Folclorul copiilor in spatiul roménesc: aspecte introductive

2. Folclorul literar al copiilor (numaritori, fraimantari de limba, zi-
catori, poveste etc.)

Folclorul muzical al copiilor

4. Magia in folclorul copiilor

w

Obiective:

» Sa clasifice folclorul copiilor reprezentativ pentru poporul roman;

> Sa analizeze principalele forme de manifestare a folclorului copiilor
in spatiul romanesc;

> Sa estimeze conservarea si perpetuarea folclorului copiilor la etapa
actuald in RM.

1. Folclorul copiilor — aspecte introductive

Folclorul copiilor constituie un gen de sine statator care insoteste
copiii 1n toate manifestarile lor. Sub aspectul creatiei acest gen folclo-
ric se caracterizeaza prin simplitate, muzicalitate si plasticitate. Fie-
care popor isi are radacinile spirituale, educationale in folclor, acesta
constituind baza, temelia, sursa, inceputul experientei. Nici o alta for-
ma, decat constiinta artistica ori stiingifica, nu reflecta atat de just si
profund aparitia si dezvoltarea omului.

B.P. Hasdeu defineste trasatura esentiala a folclorului ca fiind ope-
ra unui intreg popor sau chiar a unei ginti intregi, a umanitatii. Mobi-
litatea creatiei populare este vazuta Intr-o tripla rotatie: prin trecerea
din gura in gurd, prin trecerea din tara in tara, prin trecerea din epoca
in epocd” [6, p. 67].

Folclorul pastreaza si transmite traditiile poporului nostru in toate
actiunile desfasurate cu ocazia diferitelor evenimente si contribuie la
imbogatirea si extinderea orizontului cultural-artistic al copiilor, la
educarea sentimentelor de dragoste si admiratie, mandrie si respect
fatd de creatia populara. Conceptul de folclor include, potrivit lui N.
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Baiesu [1], totalitatea culturii spirituale a taranimii, obiectivata mai
intai In poezia, muzica, dansul, obiceiul, jocul si arta populara.

Folclorul constituie unul din principalele mijloace educative folo-
site de pedagogia populara, el oglindeste, totodata, si gandirea peda-
gogicd a poporului si reprezintad creatia artisticd - literard, muzicala,
kinetica, comportamentald sau ceremoniald, apartinand culturii popu-
lare spiritual [8, p. 32].

In ceea ce priveste poporul roman, folclorul a existat din cele mai
vechi timpuri, s-a dezvoltat sub diferite forme si in scurgerea timpului,
a putut s fie adunat in diferite scrieri intr-o masura din ce in ce mai
mare, pand a devenit o preocupare speciald. Primele informatii despre
jocurile copiilor le aflam din lucrarea lui Anton-Maria del Chiaro, fos-
tul secretar al lui Constantin Brancoveanu [6, p. 72].

Conform definitiei, folclorul copiilor reprezinta o parte compo-
nentd a literaturii si istoriei nationale care se exprima prin cantec
si joc. Creatiile din folclorul copiilor insotesc jocurile, dorintele,
bucuriile, supararile si impresiile acestora. Imaginile sunt luate din
lumea animala si florala, din viata sociala si de familie, cu alte cu-
vinte din lumea ce ne Inconjoara sau o lume imaginara, care exista
in inchipuirea celor mici, o lume specifica copilariei. Versurile can-
tate sau scandate de copiii se remarca prin naivitate, optimism si
vioiciune.

Importanta deosebita a tuturor genurilor si speciilor folclorului
copiilor reiese din caracterul lor informativ, cognitiv si, mai ales, din
valoarea lor educativa. Expresiile si cuvintele frumoase din opere-
le folclorice se incadreaza trainic in limbajul copiilor, bineinteles, in
masura, in care acestea le sunt accesibile. Creatia populara a copiilor
prin continutul amuzant, optimist, atrdgator are menirea sa contribu-
ie la formarea unui sir intreg de calitdfi pozitive, necesare copiilor.
Dintre acestea fac parte: dragostea de munca, stima fatd de oameni,
devotamentul, dreptatea, sinceritatea, indrazneala etc. Folclorul i de-
prinde pe copiii sa fie ageri, dibaci, sd judece logic si le formeaza
notiuni de cantec si joc organizat, creeaza o atmosfera de voie buna,
le trezeste spiritul de initiativa. Imitandu-i permanent pe cei maturi cu
indeletnicirile folositoare, ei se pregatesc pentru munca viitoare. Toc-

366



mai de aceea folclorul pentru copii a si devenit, asa cum este numit
deseori, o adevarata ,,enciclopedie”.

Creatiile artistice populare sunt incarcate de un viguros mesaj opti-
mist instructiv si etic, facdndu-1 pe om mai bun si mai frumos.

Folclorului copiilor are urmatoarele trasaturi specifice:

- Auun caracter anonim

- Transmitere pe cale orala

- Caracter colectiv deoarece sunt sunt creatii ale mai multor persoane
care au contribuit in timp la Tmbogatirea lor pana la formula actuala.

- Au un caracter popular intrucat au ca sursd de inspiratie
intelepciunea populara si utilizeaza limbaj si expresii caracteristice
graiului popular.

Un moment important in folclor este jocul de copii. Jocul de co-
pii este o oglinda a copildriei care reflectd un mod de existentd bazat
pe buna-dispozitie si veselie si indeplineste functionalitati diverse. Se
face astfel diferenta intre jocul de copii propriu-zis si obiceiurile rituale
practicate de copii pe motiv ca inocenta lor este benefica si atrage dupa
sine rezolvarea unei situatii de criza, cum este cazul paparudei si calo-
ianului, sau au ca scop o urare eficace, asa cum se intampla la colinde.
Din punct de vedere functional, E. Comisel imparte jocurile de copii
in cantece-formule pentru elementele naturii, animale, plante, obiecte,
formule independente de jocul organizat, formule legate de miscare si
jocuri legate de evenimente din viata omului. Exista si situatia inversa,
a jocurilor practicte de adulti in folosul copiilor, pentru a-i initia pe
acestia In cunoasterea lumii, pentru a le verifica atentia sau istetimea,
cazul ghicitorilor, numaratorilor si povestilor cumulative [9, p 127].

Specialistii au stabilit o serie de trasaturi ale creatiei orale a copii-
lor, pe care le mentionez, ca argumentare pentru pledoaria valorizarii
si valorificarii folclorului copiilor tezaurizat in colectiile etnomuzi-
cologice 1n practica de joaca actuala a copiilor. Folclorul copiilor se
caracterizeaza ca un gen universal, bine conturat, care a luat nastere in
mod firesc la o varsta cand jocul constituie punctul central al activita-
tii lor. Prin cantec si joc copilul ia cunostintd cu mediul inconjurator,
straduindu-se sa-1 cunoasca, sa si-1 apropie, ori sa-1 domine. Produc-
tiile artistice ale copiilor sunt alcatuiri complexe, plurifunctionale, cu
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un puternic accent afectiv, modalitati specifice de adaptare a celor
mici la mediu, reflectdnd viata lor intima, comportamentul fatd de
lumea inconjuratoare (natura, familie, membrii societatii de diferi-
te varste). Conform necesitatilor sale functionale, creatia copiilor se
structureaza in mai multe categorii, avand toate cateva elemente fun-
damentale comune: tip de versificatie, imagini poetice $i maniera de
alcatuire a intregului sistem ritmic si sonor, permanenta transformare
si adaptare la cerintele spirituale ale copilului dintr-o epoca data; se
practica si se creeaza numai in mediul copilaresc, din sate si din orase;
pe adulti nu-i intereseaza in nici un fel si nici nu-i influenteaza in viata
lor artistica. Prin continutul si functia sa, folclorul copiilor are un rol
deosebit de important in educatie” [3, p. 7].

Principalele criterii de clasificare a folclorului copiilor:

1. Cantece-formule pentru elementele naturii, animale, plante, obiec-
te (formule de incantatie in trecut cu substrat magic). Se disting aici :

a) formule terapeutice (preventive si curative);

b) cantece pentru plante;

c) cantece pentru insecte;

d) pentru pasari;

e) pentru animale;

f) pentru lucruri neinsufletite;

g) pentru schimbarea vremii;

h) la joc — ex. sd nu greseasca, sa nu se uite, sd se grabeasca la
ascuns, sa nu vorbeasca.

2. Formule independente de jocul organizat (distractive, educati-
ve, satirice):

a) versificate (porecle, pacaleli, luari in ras, ocari, intrebari, fra-
mantari de limba etc.) si

b) neversificate (zicatori, cimilituri, basme, probleme, framantari
de limba).

3. Formule legate de migcare:

a) adresate copiilor pana la 5 ani;

b) numaratori — recitate, cantate;

¢) cantece de joc;

d) formule scandate sau cantate;
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e) jocuri propriu-zise (individuale, colective — de ansamblu, ori pe
echipe).

4. Jocuri legate de evenimente din viata omului.

5. Cantece §i jocuri legate de date calendaristice:

a) perioada de iarna;

b) perioada de primavara (cantece si jocuri de infratit, homanul,
De-a-n targ, Azi se lasa-n sec etc.).

Din punct de vedere muzical, folclorul copiilor se grupeaza in:

a) formule cantate si

b) formule scandate [3, p. 9-10].

2. Folclorul literar al copiilor (numaratori, fraimantari de
limba, zicatori, poveste etc.)

Analizand aceste creatii populare, legate de varsta copilariei pu-
tem distinge mai multe aspecte, din care vom prezenta cateva mai des
intalnite in jocul copiilor.

Recitativele - numaratori ritmice sunt in versuri, sau in proza ri-
mata si ritmatd. Copiii modifica sensul sau formula obisnuitad a cuvin-
telor, accentul fiind pus pe rima si pe efectele sonore obtinute. Reci-
tativele cantecele joc - numaratoare sau “sorti” sunt cele mai vechi si
mai simple cantece Intalnite in jocurile copiilor si urmaresc desemna-
rea unui conducator sau eliminarea jucatorilor in plus, fara suparare.
Ele au un continut variat, din universul familial, scolar, cu nuantari de
la umor si pana la ironie.

Valoarea lor instructiv - educativa este deosebita ajutand copiii la
despartirea cuvintelor in silabe, corectarea unor defecte de pronuntie
si dezvoltarea expresivitatii vorbirii. Numaratori ritmate pentru elimi-
nare din joc, spre exemplu :

Nr.1
Una mia suta lei
Ia te rog pe cine vrei
Din gramada cu purcei
A lui Mos Andrei!
Daca n-ai pe cine
la-ma chiar pe mine!
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Nr.2
Soricel, coada vargata,
Ce-ai mdancat smantana toata?
Acum hai la judecata.
Judecata e facuta,
la pisica si-o saruta.
Pe-amandoua partile,
Sd-i creasca mustatile

Jocuri de eliminare cu si fara rima, este un alt sistem al folosirii
cuvintelor rimate in formule de eliminare: Unica, dunica, trei sardele
/ Matamatici, farmacele, / Pui, tui, papagal, /Pene albe de curcan / lesi
afara capitan.

Framantari de limba. Acestea se spun cu o repeziciune mare §i
bine raspicate. Ele sunt sucite, incalcite si invartite intr-adins, ca cel
ce le spune sa-si framante limba ca sa le spuna corect. Pentru a scoate
in evidentd ironia si a da voiciune jocurilor, copiii creeaza cuvinte
fara sens prin repetare de silabe sau imperecherea lor dupd necesitati
si rime.

e Bucura-te cum s-a bucurat Bucuroaia de bucuria lui Bucurel,
cand a venit bucuros din Bucuresti;

* Bou breaz, barlobreaz// Din barlobazatura barlobuzurilor.

* O intamplare intdmpldtoare// S-a intamplat in tdmplarie, cand
tamplarul din intdmplare, A lovit pe tamplareasa.

Tudor Pamfil a adunat numeroase franturi de limba, care se spun
cu o repeziciune foarte mare si bine raspicatd. Folclorul copiilor in
ceea ce priveste framantarile de limba ilustreaza universul acestora,
dominant fiind jocul, si are numeroase valente instructiv — educative.

Povestile sunt mijloace importante de educare, elaborate de-a lun-
gul a sute de ani si verificate de popor. Povestea folclorica — gen epic
al creatiei populare scrise; povestire prozaica despre evenimente si
intamplari nascocite in folclorul diferitelor popoare. Subiectele po-
vestilor populare au fost luate din viata poporului, din lupta lui pentru
fericire, credinta, obiceiuri si din natura inconjuratoare.

In povesti se observi legitura dintre popoare, ziceri pozitive des-
pre popoarele vecine. Multe povesti sugereaza increderea in triumful
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adevarului, 1n victoria binelui asupra raului. Optimismul, entuzias-
mul, expresivitatea, amuzamentul constituie particularitati Insemnate
ale povestii. Ele ocupad un loc important in viata fiecarui etnos, de-
oarece ele influenteaza formarea valorilor, idealurilor, normelor de
comportament in diverse circumstante ale vietii. Povestile contin si
generalizeaza idealul etnic [8, p. 73].

Chiar si povestirea, lectura snoavelor descopera intelepciunile prac-
tice ale omului simplu, ale modului in care percepe el viata si lumea
inconjuratoare. In snoava, copiii descopera reversul calitatilor eroilor
din basm: prostie, lenevie, viclenie (a se vedea detaliat Tema V).

Proverbele si zicatorile exprima un adevar ce poate fi aplicat in di-
ferite situatii de viata, avand in primul rand functie formativa. Prover-
bul este ,,culoarea mintii intelepciunii populare”, dar aceasta minte,
intai de toate, obtine valoare morala [2, p. 23]. In proverbe principalul
este evaluarea etica a comportamentului omului §i a vietii poporului
in Intregime si, intr-o forma comprimata, dar incapatoare, sunt incluse
recomandari cu privire la educarea copiilor, valorile preferabile ale
etnosului, normele comportamentale in diferite imprejurari. In ele ga-
sim primele comunicari despre pedagogia populara, care contine re-
comandari referitor la continut, metode, principii si mijloace de influ-
enta educativa. In orice proverb existi momentul educativ — povata.
Izvorate din experienta si intelepciunea poporului, cu o individualita-
te bine definitd, proverbele exprima laconic, concis un gand, un sfat,
0 povata, o constatare si are forma unei expresii finite din punct de
vedere logic si gramatical. Proverbele sunt create de popor si exprima
parerea colectiva a acestuia. Cea mai raspandita forma a proverbelor
sunt cele care contin o povata. Din punct de vedere didactic sunt inte-
resante povetele ce tin de trei categorii; invatamintele care orienteaza
copiii si tineretul spre fapte bune, inclusiv promovarea regulilor ce tin
de bunele maniere; invatamintele care indeamna maturii spre un com-
portament cuviincios si, in sfarsit, povete speciale, care contin sfaturi
didactice ce constata rezultatele educatiei [8, p. 45]. Ca si ghicitorile,
ele declanseaza in mintea copilului un intreg si complicat rationa-
ment inductiv, contribuind la dezvoltarea gandirii copilului, intr-un
mod placut pentru el.
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Ghicitorile circuld in mediile populare, mai ales, sub denumi-
rea arhaica de cimilituri. Ele sunt un fel de joc colectiv menit sa
puna la incercare istetimea si abilitatea mintii. Dupa o alta definitie,
ghicitoarea este un joc de societate foarte placut si antrenant, care
are loc in mijlocul celor ramasi mai aproape de natura sau in lume.
In ghicitori sunt utilizate comparatii sugestive, expresive. In ma-
niera poeticd, plasticd, In ghicitori sunt caracterizate diferite tipuri
ale activitatii umane, a uneltelor de munca, descrieri ale animalelor
domestice sau sdlbatice, a vestimentatiei, alimentelor s.a.m.d. Un
capitol important in folclor este jocul de copii. Jocul de copii este
o oglinda a copildriei care reflectd un mod de existenta bazat pe
buna-dispozitie si veselie si indeplineste functionalitati diverse. Se
face astfel diferenta intre jocul de copii propriu-zis si obiceiurile
rituale practicate de copii pe motiv cd inocenta lor este beneficd si
atrage dupa sine rezolvarea unei situatii de crizd, cum este cazul
paparudei si caloianului, sau au ca scop o urare eficace, aga cum se
intampla la colinde. Exista si situatia inversa, a jocurilor practice de
adulti in folosul copiilor, pentru a-i initia pe acestia In cunoasterea
lumii, pentru a le verifica atentia sau istetimea, cazul ghicitorilor,
numaratorilor si povestilor cumulative. Din punct de vedere func-
tional, E. Comisel [4, p. 123] imparte jocurile de copii in cantece
formule pentru elementele naturii, animale, plante, obiecte, formule
independente de jocul organizat, formule legate de miscare si jocuri
legate de evenimente din viata omului. Farmecul si bogatia melodi-
co-ritmicd a cantecelor de joc, complexitatea si varietatea de stiluri
reprezintd tot atdtea indemnuri pentru a implanta copiilor, dorinta de
a cunoaste si de a practica aceste diverse obiceiuri si traditii.

3. Folclorul muzical al copiilor

Cdntecele formula care sunt insotite de gesturi specifice. Copiii
rostesc incantatii magice despre fenomene ale naturii, corpuri ceresti,
vietuitoare etc.

Invocarea ploii si a curcubeului:
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Nr.1
Ploua, ploua
Matele se oua,
Fetele dumica,
Feciorii mandnca
Fetele clocesc,
Si baietii cresc.
Nr.2
Ploua cu soare,
Maine-sarbatoare
Si inalta curcubeu,
Pe drumul unde merg eu.
Jocul paparudelor are loc atunci cand este secetd si fetele se uda,
astfel se zice ca vine ploaia:
Paparuda, ruda
Au iesi de ne uda,
Cu galeata, leata,
Peste toata gloata,
Ploaie, Doamne, ploaie
Locuri de ne moaie ...etc.
Invocare unor plante si vietuitoare - redau prietenia dintre copii si
vietuitoare.
Papadie
Fa-te fluierie
Ca de nu te faci,
Te arunc la vaci
(Cu degetul aratator se indoaie in stanga si in dreapta tulpina papa-
diei pana se rupe. Prin bucética obtinuta se sufla).
Pentru a-1 face pe curcan sa se infurie, sd — si roteasca penele cozii
si sd emitd o cascada de sunete specifice, copiii ii fac in ciuda :
Sdc, curcane, ca tu n-ai margele, rosii c-ale mele.
Madi curcane, de ce strigi?
Vrei sa-ti dau panglici ?
De asemenea, copiii au creat cantece-formule in care invoca unele
plante si animale care primesc o anumita Incarcatura metaforica: flu-
ture, papadie, barza, cioard, arici, gargarita, melc, etc.
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., Melc, melc, codobelc
Scoate coarne bouresti
Si te du la balta
Si bea apa calda
Si te du la Dunare
Si bea apa tulbure
Si te suie pe bustean
Si mananca leustean.”

Aceasta formula de invocare si descantec este folositd pentru a
determina melcul sd iasa din cochilia sa. Drept rasplata pentru indraz-
neala de a parasi cochilia, acestuia 1 se oferd apa si hrana.

,,Cerbulet frumos,
Leagan de matase,
Cu coarne de os,
Impletit in sase,
Cerbulet de munte,
Pentru copilite
Cu coarnele-n frunte,
Fragede mladite
lar in varful lor
Pentru baietei,
Leagan de mohor,
Madndri ghiocei”.

Cerbul impozant si demn, a avut si are o puternica influenta asupra
imaginatiei micilor poeti. Acestia au o inclinatie afectiva speciala pen-
tru animale, indiferent de rasa si specie, iubindu-le ca pe niste prieteni.
Astfel, numai in varful coarnelor cerbului falnic de munte copilitele si
baieteii au gasit loc potrivit pentru leagan. In text se intalnesc diminuti-
ve: ,,copilite”, ,,mladite”, ,,baietei”, ,,cerbulet” si personificari specifice
copilariei:,,fragede mladite”, ,, mandrii ghiocei” [9, p. 128].

Cand copiii intalnesc un musuroi ei canta Cantec la musuroi de
furnici : Iesi furnica, / Tu esti mica, / Ti — oi da cas dulce, / De la noi
nu te-i mai duce.

Cdntecele populare redau asteptarile de secole ale poporului, vise-
le lui sacre. Ele au fost create si cizelate de-a lungul secolelor, ele i-au
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ajutat pe tarani in munca lor, fiind interpretate cu ocazia diferitelor
datini, sarbatori, ceremonii de inmormantare si au absorbit cele mai
inalte valori nationale si au fost orientate doar spre binele si fericirea
omului.

Cdntecul de leagan, ia nastere, ,,din necesitatea practica de a crea
o atmosfera de calm, de monotonie, necesara adormirii copilului mic”.
Cantecul de leagan a aparut din necesitatea credrii unei atmosfere de
liniste si monotonie, specifica adormirii copilului mic, dar si pentru
a exprima sentimentul dragostei materne. Cantecul de leagin are un
caracter intens liric, prin tematica, prin sonoritati si muzicalitate. Re-
petarile unor silabe sau cuvinte melodioase, comparatiile, diminutive-
le, invocatiile, epitetele, exclamatiile duioase, rimele interioare care
accentueaza muzicalitatea sunt mijloace de expresie specifice acestei
specii literare. In cantecul de leagin apar uneori imagini ale vietii de
familie, dar si animaliere, fiind invocate vietati domestice pentru a-1
dezmierda, adormi sau creste pe copil. Uneori sunt exprimate speran-
tele si urarile mamei legate de viitorul copilului, dar si preocuparile
acesteia privitoare la diverse probleme casnice [10, p. 100]. Odata ce
copilul se naste, mama are un instinct unic - de a legana pruncul din
bratele ei si, desigur, de a-i Tngana un cantec de leagan pentru a-1 linisti
si adormi. Cantecul de leagan, astfel, este o unitate general-umana. in
rezultat, putem gasi similitudini si afinitati intre toate cantecele de
leagdn ale lumii. Cantecul de leagan face parte din categoria creatii-
lor muzical-poetice ce reflecta relatiile vietii familiale. Starea afectiva
este creatd si mentinuta pe cale verbala, prin exprimarea in imagini
poetice a sentimentelor materne de dragoste fata de micut, a sperante-
lor mamei legate de destinul si viitorul copilului [10, p. 101].

Haide liuliu, a, a, a
Ca mama cdnd te-a nascut,
Ca mama te-a legana.
Tare bine i-a parut.
Nu e pazitor mai sfant
Cdnd te-a pus pe scaldatoare,
Decdt mama pe pamant,
I-a parut ca scalda-o floare.

375



Acesta este un cantec apropiat de doina, legat direct de viata de
familie si de copil, indeosebi. Este cantat aproape in exclusivitate de
mama copilului pentru adormirea acestuia: Nani, nani, pui de somn,

Vin la mama sa te-a dorm.
A, a, a, puiut de soim,
Eu te leagan, tu n-ai somn.
Si — apoi haida pui de cuc,
Eu te leagan si ma duc.

In continutul siu dominant raméne sentimental dragostei de mama,
care-si gaseste diferite forme de expresie afectiva. Deseori gasim di-
verse aspect ale vietii de familie la diferite munci ale gospodariei pre-
zentate, in esentd ramane aceeasi: de a-si vedea copilul mare care va
intra n ritmurile firesti ale satului: Sa fe duci cu oile / Pe campul cu
florile / Sa te ploua ploile...

Cantecele de leagan joaca un rol important in statornicirea relatii-
lor familiale. Ele exprima dragostea mamei pentru copilul sau, visele
ei despre viitorul lui fericit, servind in mod ideal la crearea unor re-
latii emotionale puternice intre mama si copil, ele au devenit primele
momente de intrare a copilului in universul fermecat al sunetului si
al cuvantului.

Colindele, sorcova, tot repertoriul sarbatorilor de iarna ocupa un
loc important traditia folclorica prin diversitatea productiilor, muzica-
le, coreografice si dramatice (A4 se vedea detaliat: Tema IV).

4. Magia in folclorul copiilor

Magia in folclorul copiilor. Oricat ar parea de bizar, in folclorul
copiilor intalnim elemente de magie, in care copilul crede. In asa-
numitele formule-cantec terapeutice sau in formulele-cantec adresa-
te plantelor, insectelor, pasarilor, lucrurilor neinsufietite, cele pentru
schimbarea vremii sau in versurile care insotesc jocurile de copii, prin
intermediul invocarii, al descantecului, sunt chemate in ajutor cele cu
putere magica pentru a rezolva unele situatii dificile. Prezentam cate-
va elemente despre care poporul crede ca au puteri magice, din cartea:
“Din folclorul copiilor si al tinerilor din satul Alunis” [5]. Fluturele,
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insecta atat de mult iubita de copii pentru coloritul ei extraordinar si
zborul lin, planat din floare in floare, este considerat ca avand valente
mitice si functii augurale. Se crede ca in fluture este incarnat sufletul
mortului, care vine in casa unde a trait sub forma acestei insecte. In
credinta populara, fluturele de noapte, numit striga, cand intrd in casa
omului, este prevestitor de rau, deoarece reprezinta vampirul, moro-
iul, strigoiul (striga = strigoiul). Poporul crede ca duce apa mortilor
in lumea cealalta.

Primavara, culoarea primului fluture vazut este prevestitoare de
bine sau de rau. Astfel, fluturele alb prevesteste veselie, voie buna,
curdtenie sufleteasca, optimism, sinceritate, cel galben — boala, cel
rosu — sanatate si spor la bucate. Exista interdictia de a omori fluturi.
Copiii din Alunis, ca si cei de aiurea, nu respecta interdictia si alearga
dupa ei sa-i prinda.

Versurile urmatoare, adresate fluturelui, sunt din folclorul local:

., Fluture fluture,
Adu-mi mie repede
O ruje din rujile badelui,
Din mijlocul satului”

Exista si situatia inversa, a jocurilor practice de adulti in folosul
copiilor, pentru a-i initia pe acestia in cunoasterea lumii, pentru a
le verifica atentia sau istetimea, cazul ghicitorilor, numaratorilor si
povestilor cumulative.

Familiarizarii copiilor cu folclorul permite cunoasterea perlelor
neamului. Una din sarcinile principale ale institutiilor prescolare este
familiarizarea copiilor cu cele mai frumoase creatii artistice prin inter-
mediul carora copiilor li se educa dragostea pentru literatura, li se for-
meaza anumite calitai morale, li se comunica cunostinte elementare
despre mediul inconjurator, viata oamenilor si a naturii, li se formeaza
o atitudine corecta fatd de frumos, in genere, care contribuie la dez-
voltarea competentei de comunicare. Rolul folclorului in dezvoltarea
multilaterald a copilului e de netagdduit fiind un izvor nesecat a diver-
selor informatii, ce contribuie la largirea experientei de viata [11]. La
aceasta etapa se formeaza primele pareri, priceperi, deprinderi despre
rautate, frumusete, dreptate si nedreptate, cum trebuie sa se comporte,
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cu cine ar dori sa semene el. Din frageda copildrie pana in adolescen-
ta, folclorul copiilor se impleteste la tot pasul cu evenimentele zilei
si cu manifestarile specifice varstei. Astfel copiii asimileaza fondul
lexical, acumuleaza experientd verbala, dezvoltandu-si simtul limbii.
Cantate, recitate, jucate ori gesticulate, aceste productii artistice pun
in migcare trupul, mintea si sufietul copiilor.

Folclorul, prin diversitatea creatiilor, traditiilor de familie, prezin-
ta un larg diapazon de calitati si trasaturi pozitive, formand orientarile
axiologice necesare copiilor, care, ulterior, pe parcursul scolaritatii, se
vor consolida 1n capacitati, convingeri, atitudini.

Toate aceste creatii ale copiilor au rol formativ de modelare a per-
sonalitatii, a gandirii si a exprimarii, fiindcad ele se realizeaza prin
cuvantul convingator si nu prin cuvantul autoritar utilizat de stiinta.
Cuvantul convingator patrunde in constiintd prin imagini, sentimen-
te, potential creativ, muzicalitate, modele, prin valorile reflexive ale
limbii. Procesul de modelare se realizeaza, mai ales, prin faptul ca fol-
clorul reflecta procesul de formare a sentimentelor, reactiilor, ideilor,
atitudinilor, intentionalitatilor, al starilor de constiintd, al modelelor
si 11 determina sa le traiasca, sa participe alaturi de eroi, sa si le insu-
seasca. Creatiile artistice populare sunt incarcate de un viguros mesaj
optimist instructiv si etic, facdndu-1 pe om mai bun si mai frumos.
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Sarcine teoretico-aplicative

1. Clasificati folclorul copiilor reprezentativ pentru poporul ro-
man.

2. Analizati principalele forme de manifestare a folclorului copii-
lor 1n spatiul romanesc.

3. Estimati conservarea si perpetuarea folclorului copiilor la etapa
actuald in RM.
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Tema XV. PATRIMONIUL CULTURAL ROMANESC
IMATERIAL INCLUS iN LISTELE PATRIMONIULUI
UNESCO

Unitati de continut:

Aspecte introductive

Ritualul calusului

Doina

Ceramica de Horezu

Colinda in ceata barbateasca

Jocul Fecioresc din Roménia

Tehnici traditionale de realizare a scoartei in Roménia
Practicile culturale asociate zilei de 1 martie

Arta camasii cu altitad — element de identitate culturala in Roma-
nia si in Republica Moldova

LRAFNNRB D=

Obiective:

> Sa identifice elementele patrimonului cultural imaterial romanesc in-
cluse in patrimoniul UNESCO;

> Sa analizeze elementele patrimonului cultural imaterial romanesc in-
cluse in patrimoniul UNESCO conform inventarelor;

> Sa-si exprime opinia fatd de alte elemente de patrimoniul imaterial
necesare pentru a fi incluse in patrimoniul UNESCO.

1. Aspecte introductive

Protejarea patrimoniului cultural in contextul integrarii europene
este una dintre directiile strategice ale Republicii Moldova. Politicile
culturale sunt axate pe reevaluarea atitudinii societatii fata de moste-
nirea culturald, sensibilizarea purtatorilor si a consumatorilor de cul-
turd asupra valorilor autentice, originale, ce converg spre pastrarea
identitatii noastre culturale. Despre patrimoniul cultural material s-a
discutat atat in mediul academic, universitar i muzeal, cat si in mij-
loacele de informare Tn masa, incat se observa in ultimii ani o consti-
entizare tot mai clar manifestata de apreciere si de protejare a valorilor
colportate de catre acest element. Continudm sa mentinem prestigiul
social al mostenirii culturale, avand ca obiective dezvoltarea cadru-
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lui legislativ si normativ, eficientizarea aplicarii prevederilor legale
la protejarea patrimoniului cultural in ansamblu, sporirea accesibili-
tatii publicului la valorile artistice mostenite, asigurarea continuitatii
lor prin contributia contemporanilor. In acelasi timp, acordam aten-
tie sporitd patrimoniului cultural imaterial (intangibil) — un domeniu
foarte important al memoriei sociale, conceptualizat si promovat in a
doua jumatate a sec. al XX-lea.

Elementele de Patrimoniul imaterial inclus in patrimoniul UNES-
CO: Dansul Calusului, Doina, Tehnica ceramicii traditionale de Ho-
rezu, Colindatul de ceatd barbateasca, Dansul fecioresc din Ardeal,
Tehnici traditionale de realizare a scoartei in Romania si Republica
Moldova, Practicile culturale asociate zilei de 1 martie.

2. Ritualul calusului

Ceata de Calusari este o herghelie divina care lupta impotriva for-
tei ndprasnice a Rusalii lor (lelelor). Anturajul zeului Célus cu care
acesta se desfata in saptamana Rusaliilor sau a Calusului, se numeste
Cilusari, Calus, Crai. In Moldova, s-a pastrat surprinzator de bine
cultul preistoric al calului. Eliberat, in parte, de functia magica de al-
tadata, locul calusarilor a fost preluat si valorificat scenic de echipele
artistice de amatori §i profesioniste.

Ceata calusarilor, strict ierarhizata (mut, vataf, ajutor de vataf, cal
usari, stegar), este alcatuita din barbati vigurosi care, prin piesele de
port purtate, nume, imitarea tropditului si galopului in timpul jocului,
gesturi etc., cautd sd semene sau sd se confunde cu caii. La jurdmantul
de intrare in ceata calusarii se angajau ca nu o vor parasi un numar de-
terminat de ani (3, 7, 9 ani). In unele sate calusarii depuneau jurimant
la intrarea lor 1n ceatd pe cati ani vor juca si, apoi, cate un juramant
anual cand se legau pe ca te zile sa joace (3, 6, 7, 8, 10). Numarul
calusari lor, de obicei impar, variaza de la zona la zona si, uneori de
la ceatd la ceata. Sunt cete fara sot (5, 7, 9, 11, 13 calusari) si mai rar
cu sot (8, 10, 12 calusari).

Calusarii poarta costumul popular obisnuit al zonei etnografice la
care se adaugd cateva elemente disrinctive: bete asezate crucis pre-
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cum hamul pe pieptul calului, ciucuri, pinteni si zu rgaldi la picioare,
clopotei la brau, panglici la pélédrie sau la cdciula si, intotdeauna, un
bat, in mana. Pentru a fi cat mai deosebifi de membrii obsti si pen-
tru a exprima calitatea lor de razboinici, calusarii purtau, uneori, fes
turcesc pe cap, ca ostasii. Pentru completarea costumului calusarii
primeau bete si basmale de la fete si femei care credeau ca vor fi ferite
peste an de boli. In plus, fetele sperau sa se casatoreasca mai repede,
iar femeile sterile sa aiba copii. O piesa caracteristica sunt pintenii
legati de opincile calusarilor. Un barbat care a imbracat costumul de
calusar si a jurat credintd Calusului nu apa rea niciodata in sat sau in
afara satului de unul singur.

Dupa imbracarea costumului si depunerea juramantului membrii
cete spuneau ca se calusaresc, adica devin cai si alcatuiesc o herghelie
divina. Prin tot ceea ce fac, ei doresc sd semene sau sa se corifunde cu
caii: numele de botez sunt inlocuite cu cel de cal, poarta pinteni si zur-
galai la picioare, clopotei sau salba de clopotei la brau, bete incrucisa
te sub forma de ham pe piept, imitd, in timpul jocului, mersul la pas,
tropaitul si galopul calului, executa figuri acrobatice de incalecare de
catre calaret a calului etc.

Vataful. Conducatorul cetei de cdlusari se numeste, asemanator
cetelor de colindatori de la Craciun si Anul Nou, Vitaf local, acesta
se mai numea Vitaf de frunte. In cetele in care Vitalul era ales din
randul calusari lor, probele de departajare intre calusari variau de la
zona la zona si, uncori, de la sat la sat: cunoasterea comenzilor si
executarea fara gres si cu mare virtuozitate a dansurilor calusaresti;
plutirea in aer In timpul executarii unor dansuri; doborarea, prin lupta
dreapta, a celorlalti calusari; rezistenta fizica la joc; frumusetea; inal-
timea §i voinicia; puterea vocii masuratd prin distanta pana unde i se
aude salutul obisnuit al calusarilor. Odata ales, Vataful devenea un
personaj respectat si temut de calusari si de intreaga suflare a satelor.
Atributiile lui secrete, de pilda incantatiile rostite la primirea sau iesi-
rea unui calusar din ceatd, la ingroparea sau dezgroparea Ciocului si
altele se transmiteau de la Vataf la Vataf, uneori pe patul de moarte.
Din acest motiv, multe taine ale Calusului au ramas necunoscute. Va-
taful se deosebeste de ceilalti calusari prin ceea ce face si stie sa faca
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in timpul ceremonialului §i prin purtarea unor insemne si piese de
port distinctive. Ca maestru al cerem~mialului sacru, Vatalul executa
cu sfintenie actele rituale si practicile magice la legatul si dezlegatul
steagului, la confectionarea, ingropatul si dezgropatul Ciocului.

Ajutorul de vitaf numit si 47 doilea vitaf. In anumite momente,
cand se odihneste Vataful sau lipseste din anumite motive, Ajutorul
de vatal preia conducerea cetei.

Mutul 1si exercitd puterea direct, prin ceea ce este in stare sa faca
in timpul jocului; si indirect, prin doua temute efigii ale sale: Stea-
gul si Ciocul Calusulul. Anturajul sau divin este format dintr-o ceata
strict ierarhizata (vataf, ajutor de vataf, stegar, calusari), precum o
adevaratd oaste. Masca zoomorfa sau antropomorfa purtata pe figura
ii indica varsta Inaintata si, fireste, apropierea mortii si renasterii lui
anuale. Tot ceea ce face sunt atribute ale zeului atotputernic: fertili-
zeaza femeile sterpe, casatoreste fetele nemaritate, trateaza bolnavii
luati din Rusalii sau din Calus, are autoritate deplina asupra calusa-
rilor, inclusiv asupra Vatalului si altele. Multe din aceste atributii au
fost preluate, de-a lungul timpul, de Vatalul cetei.

Indiferent de specificul zonal sau de stadiul de evolutie, Calusul
se prezintd avand o structura precisa, in care se disting, clar demar-
cate, trei parti principale, fiecare, la randul ei, cu propriul aranjament
intern:

- Ridicarea sau legarea steagului, sau a Calusului;

- Jocul Calusului,

- Ingroparea steagului sau Spargerea calusului.

In afara acestor trei parti principale, care nu pot lipsi din desfasurarea
Calusului, in scenariul ritual, ocazional, mai pot aparea inca doua sec-
vente: ritualul de vindecare a celor luati din célus, considerat ca fiind
cel mai vechi si important, (dar care astazi se indeplineste foarte rar)
si confruntarea cetelor, care are loc la intdlnirea a doua grupe de
célusari.

Ritualul Jocului Calusului este delimitat de doua secvente consa-
crate practicilor magice ezoterice. Prima, Legarea Steagului — Jura-
mdntul are ca scop constituirea rituala a grupului, invocarea lelelor,
comunicarea calusarilor cu fortele supranaturale si transferul din pla-
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nul cotidian in planul sacru. Ultima secventa, Ingroparea Steagului,
marcheaza sfarsitul ritualului si are ca scop disolutia grupului, iesirea
calusarilor de sub influenta Ielelor, precum si reintegrarea lor in viata
cotidiana a comunitatii. Intre aceste doua parti ale obiceiului exis-
ta o relatie de opozitie: constituire/disolutie, aproape toate practicile
secventei finale fiind executate invers, n oglinda, decat in secventa
initiala.

Totodata, pe parcursul desfasurarii obiceiului difera si relatiile din-
tre interpreti (calusari) si colectivitate. Astfel secventa de inceput si
cea finala se desfasoara in cadrul restrans al cetei. Aceste parti ale
ritualului sunt inconjurate de mister, spectatorilor fiindu-le interzisa
participarea, de teama ca ar atrage spiritele malefice. Partea centrala
insa, Jocul Calusului, mult mai ampla, a avut si are drept cadru de
manifestare satul, scena pe care ceata evolueaza si intra in relatie cu
colectivitatea [4].

Structura obiceiului de Calus, in forma lui veche, contine trei mari
parti ceremoniale etapizate, care, la randul lor, includ cateva secvente
distincte.

1. Partea intai (de pregatire) incepe prin actul ritual de constitu-
ire simbolica a cetei, numit Nasterea Calusului la Strodul Rusaliilor
(se mai numeste Alegerea sau Ridicarea Steagului), perioada in care
se formeaza grupul prin alegerea anturajului sacru format din Vataf,
ajutor de Vataf, Stegar si Calusari. Pe plan temporal, coincide cu peri-
oada celor 24 de zile dintre Strodul Rusaliilor si Rusalii, interval pro-
hibit anumitor activitati sau ocupatii, care presupune, de fapt, izolarea
de comunitate. Incilcarea acestor interdictii poate sa atragd dupa sine
pedeapsa ielelor. Principalele preocupari ale grupului sunt legate de
incorporarea noilor membri, de rememorarea elementelor de continut
al obiceiului, de repetarea dansurilor etc., toate acestea desfasuran-
du-se sub semnul unitatii, coeziunii si solidaritatii grupului. Etapa de
pregatire este urmata in zorii zilei de Strodul Rusaliilor sau Tnainte de
apusul soarelui, cand are loc Juramantul de credinta pentru respecta-
rea Legii Calusului. Acesta se desfasoara cu mult fast, in mod solemn
si in conditii ezoterice (in afara satului), in fata si sub conducerea
Vatafului. Urmeaza prezentarea cetei in dimineata zilei de Rusalii, in
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fata comunitatii, pe care Calusarii isi propun sa o apere de influenta
raufacatoare a ielelor.

2. Partea a doua reprezinta nucleul ritualului, incluzand colindatul
din gospodarie in gospodarie si al satelor din imprejurime, daca aces-
tea din urma nu-si au propria ceata de calus. Mersul din casa in casa
exprima conceptul de unitate a colectivitatii, fiecare gospodarie repre-
zentand o parte indestructibild a intregului. Portile larg deschise ale
gospodariei inseamna primirea echipei de calusari, pentru a-i accepta
serviciile de protectie. Intreaga actiune se desfisoari in curtea casei.
Jocurile executate constituie prerogativa cetei, desi uneori gospodarul
le poate solicita doar pe unele din repertoriul ei. Jocul se face n muzi-
ca lautarilor, care nu fac parte din echipa calusareasca. Muzica si dan-
sul sunt insotite de versuri-strigaturi ,,Halai-Sa!”, ,,Pe ea!” s. a. Drept
recompensa pentru oficierea ceremonialului si a actiunilor de aparare
intreprinse de ceatd, grupului i se ofera bani, bunuri in natura, iar al-
teori acesta este ospatat cu bauturd si mancare. In unele variante ale
obiceiului, dansurile performate aveau denumiri precum Batul, Calul
si Chiserul, Catranita, Floricica, Rata, Sarea si lana, care pot fi intal-
nite §i practicate si in alte imprejurari de manifestare a dansului tradi-
tional. Varietatea coregrafica a acestora este una impresionanta, fapt
ce l-a determinat pe Dimitrie Cantemir sa semnaleze prezenta a ,,peste
o suta de jocuri felurite” (probabil, figuri coreice) si ,,mai mult de o
sutd de felurite masuri si de jocuri alcatuite dupa ele, nu putine atat de
mestesugite, incat cei care joaca de-abia daca par a atinge pamantul,
ci doar a zbura prin aer”, evidentiind astfel virtuozitatea neintrecuta a
calusarilor. La aceasta etapa, ceremonialul contine o secventa de mare
spectaculozitate, care prevede recuperarea celor ,,luati din calus” sau
,»luati din Rusalii” prin procedura de ,,vindecare”. Procedura este rea-
lizata prin transferul magic al sufletului curat, sdnatos cétre persoana
suferinda prin spargerea unui vas de lut, sacrificarea unui pui de gai-
na sau prin supunerea unui calusar mortii rituale. Continutul partii a
doua comportda mai multe functii si semnificatii. Printre acestea pot fi
evidentiate: a. transferul magic al fertilitatii divine, prin vrajirea, in
timpul spectacolului, a drobului salin dat ulterior vitelor pentru re-
producere; apropierea maritisului si fertilizarea simbolica a tinerelor
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neveste prin atingerea lor cu phalusul din lemn si invitarea lor in hora
cetei la incheierea Jocului Calusarilor; b. indepartarea maladiilor: la
copii, prin jucarea lor ori prin saritul peste ei de catre membrii gru-
pului paramilitar; prin izgonirea reprezentarilor mitice feminine (Iele
sau Rusalii — spiritele rebele ale mortilor), cu utilizarea procedurilor
complexe ale cetei: amenintarea si/sau agitarea armelor rudimentare
din dotare — bete, bate, sabii butaforice din lemn, arcuri cu sageti, prin
miscarile coregrafice agresive si sunetul ritmic produs de accesoriile
idiofone (clopotei, zurgalai, pinteni) in timpul dansului; prin mesteca-
rea si inghititul usturoiului, al pelinului; prin stropitul cu apa si bautul
ei din ulciorul umplut la sapte fantani sau izvoare din hotar; prin ex-
presivitatea si virtuozitatea miscarilor coregrafice etc. [1, p. 151].

3. Doina

Doina este o specie a literaturii populare, apartinand genului liric,
in care autorul isi exprima sentimentele si convingirile fata de unele
probleme ale vietii, fata de timp si natura si fata de sine insusi. Doina
este specifica poporului roman, ea exprimand sentimente variate: dor,
tristete, iubire, instrainare, regret.

Doina, dupa opinia majoritatii cercetatorilor, este una dintre cele
mai unitare, mai specific constituite specii ale cantecului nostru po-
pular, cu toate ca arhitectura ei e prin excelenta libera si supusa, mai
mult ca oricare alta, momentului si improvizatiei. Ceea ce o diferen-
tiaza muzical e stilul ei aparte, atat de pregnant, incat, auzind o doina
intre alte cantece, poate fi recunoscutd de cel neinifiat in secretele
tehnice ale muzicii.

Ca melodie, doinele alcatuiesc o specie foarte veche in tara noas-
trd. Singurele melodii ce pot fi mai vechi ca doina sunt melodiile can-
tecelor ceremoniale care s-au mai pastrat pana acum, in special ale
colindelor. In anumite parti ale tarii, doina a constituit pana nu de
mult unicul tip de melodie cunoscut pentru cantecele profane, fara
caracter ceremonial. Melodiile de doind au purtat in trecut si poarta
si astdzi texte din cele mai diferite: balade si poezii lirice, legende si
poezii satirice, cantece de leagan, bocete improvizate si uneori chiar
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cantece vechi rituale care si-au pierdut melodia originara. In timp ce
cantecele ceremoniale - colindele, cantecele rituale de nunta, cantecul
cununii, paparudele, caloianul etc. - 1si au continutul poetic atat de
precis constituit, atat de firesc diferentiat, incat nu se poate face nicio
confuzie, doina luata ca text, se amesteca complet in masa celorlalte
cantece nerituale, care nu sunt legate de anumite momente ceremoni-
ale din viata omeneasca.

Doina este prin excelentd melodia cantecului singuratic, insotind
omul si purtandu-i de urat acolo unde se simte izolat: cu oile sau cu
vitele pe munte; noaptea pe drum; la munca in padure; in catania de
altadata, care-1 ducea departe de ai sai; Intr-un sat chiar, cand - mari-
tata fara a fi intrebata de catre parinti, dupa aspre socoteli economice
- fata se simtea intre strdini; la leaganul copiilor sau al nepotilor, cand
ceilalti sunt dusi la lucru; secerand pe mosii departate ale boierului,
intre oameni strdini, consemneaza acelasi volum.

Una dintre trasaturile doinei ca tip melodic este caracterul ei vadit
instrumental, fiind legatd mai ales de formele arhaice de civilizatie
pastoreascd, cu instrumentele ei muzicale tipice: cimpoiul, tilinca,
buciumul, cavalul, fluierul. Cel mult doina se canta vocal pe langa
cineva care o moduleaza pe unul din instrumentele aflate la indemana
poporului: “’De-as ajunge zile multe, / Sa ma duc si eu la munte, / S-
aud fagii vijiind / $i mandra-n frunza zicand, / Ea sa zica, eu sa cant,
/ Sa ne treacd de urat”.

Fenomenul doinei nu poate fi inteles daca nu se tine seama si de
melodie. O buna definitie n acest sens este cea propusa de Sabin V.
Dragoi, care distinge clar: “’avand un continut tematic variat, in care,
in accente lirice si epice, se cantda - pe o melodie libera, uneori or-
namentala, pe alocurea, cu recitativ - iubirea si dragostea de natura
impletite cu puternice elemente sociale, departe de a fi doar un simplu
cantec de jale, doina apare ca un cantec mobilizator, plin de vigoa-
re”

Doina poate fi consideratd cantecul de referintd al romanilor, re-
alizat de geniul fauritor al generatiilor de creatori anonimi in cadrul
culturii profunde intangibile a romanilor. Prin continutul emotional
indus si coloritul melodic original, prin identitatea etnicd pronuntata,
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doina exprima direct, in diferite ipostaze, o gama larga de sentimente
profund confesive ale eului liric, In care acesta isi gaseste refugiul
sufletesc. Actualmente, doina si-a redus substantial prezenta in reper-
toriul activ al comunitatilor de pe ambele maluri ale Prutului, fiind
tot mai des influentata sau inlocuita de expresia lirica melopeica a
specimenelor intermediare si a melodiile de cantec propriu-zis — un
argument 1n plus in vederea protejarii si includerii acestui element in
Lista Reprezentativda UNESCO a Patrimoniului Cultural Intangibil al
Umanitatii [2, p. 25].

4. Tehnici legate de Ceramica traditionala de Horezu

Localitatea Horezu si satul apartinator, Olari, sunt locuri pitoresti,
situate in judetul Valcea. Studiile de arheologie si de istorie au avansat
ipoteza ca centrul de ceramica de la Horezu ar putea sa existe inca din
Preistorie si ca in urma cu 300 de ani si-a schimbat caracterul arhaic al
productiei sale. Elementele traditionale, vechile forme si motive s-au
mentinut de-a lungul timpului si dovedesc cunostinte, practici si teh-
nici specifice producerii ceramicii traditionale de Horezu, transmise
din generatie in generatie.

Aceasta ceramica este unica, are particularitati specifice, care o di-
ferentiaza de alte centre de olarie din Oltenia si din intreaga Romanie.
Lucrata cu mana, pe roata, ceramica din Horezu are o stiinta aparte de
lucru, cunoscuta numai de comunitatea de olari care o produce. Etape
laborioase dovedesc acest fapt: alegerea si extragerea pamantului -
din locul numit Dealul Ulmetului, dospirea, framantarea, curatirea,
taierea, udarea, malaxarea. Toate aceste procedee fac din pamant o
pasta pe care olarii din Horezu stiu cum sa o transforme prin ardere
oxidanta Intr-o ceramica de culoare rosie. Datorita tehnicilor speciale
mostenite, transmise din tata in fiu, olarii simt ,,Ja mana” pamantul si
apreciaza din ochi dimensiunile ,,gogolotului” - bulgarele de pamant
care este transformat in obiecte de ceramica.

Roata este instrumentul ce permite obtinerea formei obiectului,
folosind o tehnica aparte, a digitatiei, o stiinta a miscarilor - un cod
traditional de gesturi.
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Fiecare olar are un fel anume de a modela, un stil aparte, dar toti
mesterii respecta ordinea operatiilor. Abilitatea lor de imbinare a cu-
lorilor in decor defineste personalitatea si caracterul unic al ceramicii
de Horezu de-a lungul timpului.

Iata ce spune Nicoleta Pietraru: ,,Pentru mine, ceramica de Ho-
rezu pe care o fac Inseamna sa pastrez traditia. Eu muncesc exact
ca parintii i bunicii mei. Pentru asternerea culorilor pe vas, folosesc
cornul de vita cu varful unei pene de gasca in capat. Incerc sa pas-
trez vechile modele: cocosul, emblema noastra, a olarilor din Horezu,
arborele vietii, sarpele casei, spirala vietii, spicul graului, decoratii
florale, coroane, motive geometrice”.

Fiecare mester are stilul sau de a marca simetria, alternanta, rit-
mul sau dinamica ornamentelor. Produsele nu sunt niciodata identice,
chiar daca sunt facute de acelasi olar. Iravitul este procedeul decorativ
folosit numai de olarii din Horezu; pe cat de simplu ca realizare, pe
atat este de fastuos ca aspect. El consta in tragerea culorii proaspat
asezate pe vas cu ajutorul cornului, prin deplasarea directiei modelu-
lui initial cu un instrument numit ,,gaita” - un bat prelungit cu un ac
metalic, utilizat pentru decoruri foarte fine. Aceasta tehnica practicata
cu atentie si cu viteza totodatd este o modalitate de decorare care ne-
cesita salvgardarea, avand in vedere caracterul sau unic.

Ceramica de Horezu este, in general, smaltuita si necesita doua ar-
deri: primul foc sau ,,foc de rusala” si al doilea foc - ,,focul de smalt”.
Cuptoarele de la Horezu sunt de suprafata, construite din caramida,
in forma de trunchi de con, baza mare fiind pe sol. Formele ceramice
sunt rezultatul experientei acumulate de generatii, precum si al cu-
nostintelor si practicilor transmise fara intrerupere: taiere (farfurii) cu
diamentre diferite, ciorbalace (un fel de castroane mari), boluri, cesti
de tuica, ulcioare, strachini, icoane, suporturi pentru lumanari, glas-
tre, vaze de flori, plosti (mai ales in trecut), cani pentru vin etc.; toata
aceasta varietate de forme reflecta interesul comunitatii, dar si al cum-
paratorilor. Eufrosina Vicsoreanu, olar din Horezu, ne marturiseste:
»Mama m-a nascut in atelierul de oldrie, iar tata m-a nvatat meseria
de copil. Ceea ce stiu este ca pentru a face oldrie trebuie sd muncesti
cu pasiune, cu finete, dar si cu dragoste”. Importanta acestui element

389



de patrimoniu cultural imaterial, olarii care lucreaza mereu in ,,Sti-
lul Horezu”, dorinta de a promova si de a pune in valoare tehnicile,
cunostintele si practicile legate de acest fel de ceramica au determinat
infiintarea, in 1971, a Targului National de Ceramica ,,Cocosul de
Hurez”. Téargul confera horezenilor sentimentul de continuitate a va-
lorii lor identitare.

Comunitatea din Horezu se identifica cu acest element patrimoni-
al pe care il recunoaste ca facand parte din mostenirea sa spirituala.
Numeroase documente de arhiva, cercetarile intreprinse la Horezu de
reputati etnografi si etnologi, din epoci diferite, lucrarile de referinta
sunt o dovada ca ceramica de Horezu este un fenomen care dovedeste
capacitatea creativa de exceptie a celor care practica, pastreaza si pun
in valoare o importanta mostenire culturala, avand totodata capacita-
tea de a transmite din generatie in generatie un mestesug traditional
cu care se identifica [5].

Masuri de salvgardare/protejare: Importanta acordata salvgar-
darii ceramicii de Horezu si interesul pentru asigurarea viabilittii
acestui element au dezvoltat mai multe initiative trecute si actuale:

- transmiterea cunostintelor si practicilor legate de ceramica de
Horezu generatiilor urmatoare si prezervarea vechilor tehnici ale pro-
cesului de fabricatie, in atelierele mesterilor olari;

- participarea activa a comunitatii olarilor la proiectele de cerceta-
re alaturi de specialisti, din 1994 pana in prezent (au fost realizate, cu
ocazia campaniilor de cercetare, fise de inventar, chestionare asupra
mestesugului olaritului de la Horezu, inregistrari foto-video);

- realizarea unei colectii locale de ceramicd pentru prezervarea si
punerea in valoare a acestui mestesug;

- incurajarea mesterilor olari pentru a-si crea propriile colectii si
expozitii de ceramica, precum si magazine de desfacere a produse-
lor;

- organizarea, in continuare, a Targului National de Ceramica, care
pune in valaore ceramica de Horezu in context national,

- incurajarea turismului cultural prin promovarea acestui mestesug
traditional.
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5. Jocul Fecioresc din Roméania

Jocul Fecioresc se practica in principal in Transilvania, unde il re-
gasim in toate zonele etnofolclorice. Performerii acestui dans pot fi
locuitorii din comunitatile rurale si copiii lor, dar si ordseni, dintre
care multi provin de la sate, dar au migrat in mediul urban in timpul
comunismului, pentru a lucra in industrie.

Cu toate ca jocurile fecioresti, luate in parte, difera de la o zona
folclorica la alta, ele au multe trasaturi comune care le individuali-
zeaza in raport cu alte tipuri de jocuri barbatesti din spatiul romanesc.
Astfel, jocurile fecioresti sunt jucate de feciori, de tineri casatoriti si
chiar de batrani. La inceput, prin Jocul Fecioresc se facea ,,apelul”
(chemarea ,,jucausilor”/ a celor dornici de dans) la joc. Necunoaste-
rea lui stirbea foarte mult din prestigiul celui in cauza, iar o greseala
era penalizata: incompetentul trebuia sa plateasca bautura celorlalti
feciori din joc. Cu timpul, divertismentul rezultat din intrecerea in-
tre flicai a devenit principala functie a Jocului Fecioresc. In prezent,
putem afirma ca acest joc este un fel de promenada a feciorilor, o
incalzire a lor pentru ceea ce va urma. Practic, Jocul Fecioresc era in-
totdeauna primul dintre jocuri. Jocurile fecioresti sunt jocuri de mare
virtuozitate, in care elementele plastice si ritmul se Tmbind armoni-
os. Toate cuprind sarituri, batai, batai in contratimp, batai in pinteni,
iar una din caracteristicile care le diferentiazd net de celelalte jocuri
barbatesti din tara noastra este tehnica de lovire a segmentelor pi-
cioarelor cu palma. Acestor miscari li se spune, In general, ponturi (o
idee coregrafica proprie). Un joc fecioresc cuprinde o serie de migcari
bine precizate, care se Incheie cu o miscare finald — concluzie (cheie).
Cand aceste ponturi se joaca in grup, ele sunt alternate cu asa-zisele
plimbari — miscari mai simple (de obicei executate in deplasari late-
rale). Plimbarile se fac din necesitatea de odihna dupa ponturi, care
cer un mare consum de energie. In toate aceste jocuri, dansatorii nu
sunt pringi unul de celalat, fie ca sunt dispusi in coloana, in semicerc,
cerc ori repartizati liber in spatiu. Lipsa legaturii directe intre jucatori
da posibilitatea individului sa actioneze mult mai independent decat
la oricare alt joc barbatesc din Romania. Strigdturile, mai ales cele la
comanda, nelipsite in dansurile din Transilvania, vin sa intregeasca si
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sa sublinieze acest continut cinetic. De remarcat cd numai in plimbari
se strigd, pentru cd ponturile sunt mai grele si solicita toata energia
dansatorilor. Jocurile fecioresti sunt executate in ceata, fiind pana la
o oarecare limita o imbinare dintre dansurile solistice cu caracter de
intrecere si cele de grup, dar rezervand mainilor un loc important in
exprimarea coregrafica. Tehnica de lovire cu palmele pe segmentele
picioarelor, ca o caracteristica esentiald, este atestatd documentar din
secolul al XVIII-lea.

Termenul de ,,ceatd”, pentru a-i denumit pe executantii Jocu-
lui Fecioresc, este justificat prin aceea ca, intr-o arie mai larga, cea
mai mare parte a dansurilor din aceastd categorie este strans legatd
de ceata feciorilor, ceata calusarilor sau chiar si a mascatilor. Dispu-
nerea dansatorilor in cadrul formatiei de ceata cunoaste forme mul-
tiple: cerc, semicerc, sir, linie sau flanc. In anumite imprejurari, la
petreceri si nunti, jocurile fecioresti sunt executate si individual, sub
forma de intrecere. Mai mult, bunii jucatori au figurile lor, care sunt
care de care mai dificile, pentru a nu putea fi imitate de ceilalti. In
executia lor, aceste jocuri au capatat un caracter organizat in cadrul
jocului duminical si al cetelor. Jocurile fecioresti, dupa cum le carac-
terizeazd Constantin Costea in 1988, sunt manifestari coregrafice de
mare virtuozitate, in desfasurarea carora plastica miscarilor si ritmul
se imbind organic in forme aproape desavarsite. Ele cuprind o larga
gama de migcdri cu caracter atletic care incumba o armonie soma-
tica (intregul corp in miscare coordonatd) aproape perfecta: sarituri
mari, flexiuni adanci, diferite batai pe sol, batai in pinteni, elemente
acrobatice, toate acestea executate cu amplitudine mare. In stabilirea
tipurilor de ,,Fecioresc” un rol important il au: aspectele morfologice,
aspectele spatiale, temporale (structura metro-ritmica — felul cum se
tese migcarea pe muzica), uneori tinuta, tehnica de joc, unele grupari
de elemente tehnice specifice fiecarui tip in parte si elementele dina-
mice, deoarece 1n dans, ca si in natura, miscarea, ritmul si forta sunt
legate in mod organic si nu pot fi despartite. Documentele cu privire
la trecutul istoric al Jocului Fecioresc cuprind diferite Tnsemnari fa-
cute de calatorii straini care au vizitat tara sau diferite mentiuni cu
caracter ocazional, incepand din sec. al XVI-lea. Cele mai vechi jo-
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curi fecioresti sunt cele care se desfasoara in cerc, cu mers in sensul
invers acelor de ceasornic, dupa strigdturi la comanda, jocuri cu bata,
care au un conducator (vataf) — cel mai bun dansator, iar jocurile sunt
neconcordante cu melodia. In alte descrieri, Jocul Fecioresc apare ca
joc solistic bazat pe sarituri, 1dsari pe vine, iar uneori dansatorii au si
sabii in mana.

Masurile de salvgardare/ protejare preconizate includ:

- modernizarea arhivelor nationale de folclor si etnologie cu privi-
re la Jocul Fecioresc;

- continuarea anchetelor de teren pentru actualizarea informatiei
cu privire la Jocul Fecioresc;

- constituirea unei baze nationale de date cu regiunile si localitatile
reprezentative pentru anumite tipuri de Fecioresc;

- organizarea de colocvii intre specialisti pe tema valorii dansului
traditional;

- elaborarea si publicarea de studii de specialitate despre Jocul Fe-
cioresc din Roménia [6].

6. Colindatul de ceata barbateasca

Obiceiul colindatul de ceata barbateasca se practica pe tot cuprin-
sul Romaniei, in special in localitdti rurale, dar se poate afirma ca
existd zone concentrate de manifestare a acestui ritual de Craciun,
anume zonele subcarpatice si transcarpatice si aria de transhumanta
din sud-estul tarii.

Colindatul de ceata barbateasca, produs al culturii orale traditiona-
le, este un ritual calendaristic hibernal stravechi, atestat documentar
abia 1n secolul al XVII-lea. Initial, colindatul marca solstitiul de iarna,
avand, probabil, origine romana (organizarea cetei barbatesti cuprin-
de rituri de alegere a conducatorului si de sacrificare simbolica a lui,
dupa ce-si Indeplineste menirea, ce amintesc de Saturnalii). Ulterior,
acest ritual propriu culturii orale mostenite a asimilat un mesaj cres-
tin, astfel ca astazi cumuleaza caracteristici precrestine si crestine.
Este practicat, in prezent, in multe localitdti din Romania, in perioada
Craciunului. Ritualul se desfasoara in felul urmator:
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* O ceata de tineri necasatoriti (pot exista si mai multe cete in sate-
le mai mari) merge la fiecare casa din sat, interpretand cantece rituale,
numite colinde. Actiunea de a merge din casa in casa pentru a canta
colinde se numeste colindat.

« In cadrul colindatului, existd mai multe spatii (fereastra, casele
gazdelor, vetrele atinse de toiegele colindatorilor) si momente (in-
ceputul colindatului, intrarea si iesirea cetei de la o gazda, rasaritul
soarelui/ zorile) marcate ritual.

* Dupa ce canta colindele la o casa, membrii cetei, numiti colinda-
tori, sunt rasplatiti de gazde cu daruri rituale (colacul de grau, paharul
de vin s.a.) si bani.

« In cazul in care nu erau primiti sa colinde, membrii cetei practi-
cau, pana spre anul 2000, un anti-ritual numit descolindat, ce consta
in adresarea unor imprecatii versificate catre gazdele neprimitoare si
executarea unor gesturi infamante (scoaterea portilor inchise din ba-
lamale, manjirea portilor cu pacura s.a.).

* Interpretarea colindelor este vocala (in ritm giusto-silabic), in
unele zone asociindu-se acompaniamentul instrumental (initial, fluier
si cimpoi, apoi clarinet, taragot, vioara si dube - tobe mici, acordeon
s.a.). Ceata poate interpreta colindele la unison, antifonic, in contra-
partida sau ,,pe perechi”.

« In unele zone, ritualul colindatului include si dansul (Turca, in Tran-
silvania centrala; Caluseru de la Sicula, in Transilvania de Vest s.a.).

* Repertoriul unei cete barbatesti cuprinde o serie de colinde desti-
nate anumitor situatii de viata din satul traditional; de exemplu, pen-
tru categorii de varsta si gen, pentru statut social sau profesional al
beneficiarilor ritualului. Un tip deosebit de colinde cu urare indivi-
dualizata include colindele de doliu, interpretate, la cerere, in casele
unde cineva a murit de curand. In unele zone (sudul Munteniei, Ba-
nat), colindatul de doliu include si anumite gesturi rituale, ce Tnsotesc
interpretarea colindelor (de exemplu, in satul Oltina, com. Unirea,
jud. Calarasi, colindatorii beau, pe rand, din acelasi pahar cu vin age-
zat pe masa de gazda).

* La finalul colindatului (dupa ce a cantat la fiecare casa din sat),
ceata marcheaza incheierea ritualului prin anumite actiuni (Zioritul/
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Zauritul/ Zoritul = interpretarea unei colinde numita Colinda de Zori,
in spatiu deschis - pe un deal, pe ulita etc.; sau ,,sacrificarea” vatafului
cetei prin aruncarea lui Intr-o apa curgatoare, cu variante: ingroparea/
comandarea Craciunului; sau organizarea unei mese/ petreceri festive
pentru care se cheltuiesc banii si se consuma alimentele primite de co-
lindatori de la gazde 1n anul respectiv). Colindele de ceata barbateas-
ca pastreaza, dupa cum spunea Mihai Pop unele dintre cele mai vechi
forme ale creatiei poetice orale mostenite. Caracteristice, pentru tex-
tul colindelor de ceata barbateasca, sunt refrenul (Lerui Ler, Junelui,
junelui bun, Flori dalbe de mar, Seara lui Craciun s.a.), urarea indirec-
ta, exprimata alegoric prin motive mitologice, folclorice si religioase
articulate 1n structuri descriptiv-narative (cosmogonia, vanarea sau
capturarea monstrului, ospatul impreuna cu sfintii, metamorfoza om-
animal s.a.) si urarea directa finala. Colindatul de ceatd barbateasca
are mai multe functii: de vestire a sarbatorii, de urare, ritual-augurala,
social-identitara, spectaculara si patrimonializanta, functii a caror di-
namica reflectd evolutia si adaptarea ritualului la viata comunitatilor
practicante [7].

Masurile de salvgardare/ protejare preconizate includ:

- modernizarea arhivelor nationale de folclor si etnologie, privind
colindatul;

- continuarea anchetelor de teren pentru actualizarea informatiei;

- constituirea unei baze nationale de date cu regiunile si localitétile
reprezentative pentru anumite tipuri de colindat;

- organizarea de colocvii intre specialisti pe tema valorii patrimo-
niale a colindatului;

- elaborarea si publicarea de studii de specialitate despre colindat.

7. Tehnici traditionale de realizare a scoartei in Roméania

Elementul este raspandit pe intreg teritoriul Romaniei, fiind prac-
ticat atat in cadrul gospodariei taranesti, cat si in ateliere specializate
din manastirile ortodoxe de maici si in asociatiile familiale de profil.

Categorie de referinta a creatiei populare romanesti, scoartele se
integreaza In marea familie a tesaturilor din 1ana, utilitar-decorative,
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destinate protejarii si innobilarii spatiului de locuit. In Romania, tesutul
scoartelor are o traditie ancestrala. Denumirea este de origine latina,
amintind de functia lor primara, similara scoartei de molid utilizate in
trecut la izolarea caselor cu peretii din barne. Originalitatea, unitatea
si valoarea artistica a scoartelor roméanesti se datoreazad competen-
tei tehnologice a femeilor care le-au lucrat, generatie dupa generatie
si ingeniozitatii cu care ele au integrat in compozitiile decorative,
motive si simboluri de larga circulatie in spatiul european si extra-
european. Tesutul scoartelor se face in razboiul orizontal sau in cel
vertical prin intrepatrunderea firelor de land. Operatiile pregatitoare
tesutului — sortatul si prelucratul manual al fibrelor textile, urmate
de urzitul si navaditul firelor - sunt operatiile care pun baza viitoarei
tesaturi. Intre 1850 — 1950, s-a utilizat ca urzeala canepa, iar mai tar-
ziu, bumbacul rasucit (cu fir cardat). Specificul cromatic al scoartelor
romanesti s-a format in perioada cand lana era vopsita in gospodaria
taraneasca cu pigmenti vegetali; dupa 1900, colorantii chimici i-au
inlocuit pe cei naturali, determinand diversificarea gamei cromati-
ce a motivelor decorative. In procesul teserii la rizboiul orizontal
sunt folosite ambele maini pentru introducerea batelii si picioarele
pentru a calca pedalele care despart grupele de urzeald, permitand
introducerea suveicii cu firele de bateala. La razboiul vertical, firele
de lana sunt introduse cu mana intre firele urzelii, fiind apoi ,,batute*
cu ,,pieptenele* sau ,,furculita®. La baza sistemelor de ornamentare
traditionale romanesti (sec. XVIII-XIX), stau tehnicile de alesatu-
ra a motivelor. Frecvent, motivele decorative se aleg ,,in degete®.
Acestea se obtin in procesul de tesere, care le asigura delimitarea
cromatica si structureaza compozitia. Tehnica alesului cu speteaza a
fost raspandita in Oltenia si sudul Munteniei; Moldova a preferat ale-
sul in chilim (scorteste), iar in Banat si Dobrogea s-a preferat alesul
printre fire si peste fire cu vergele. Munca in comun la prelucrarea
firelor pentru tesut (claca) si tesutul scoartelor sunt activitati care
unesc comunitatile, determinand schimbul de experienta in realiza-
rea motivelor traditionale si aparitia de noi modele artistice. Faptul
ca scoartele intra in zestrea fetelor, stimuleaza tesatoarele sa aleaga
tehnici cat mai iscusite in redarea motivelor ornamentale, pentru a fi
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apreciate de comunitate in timpul nuntii. Printr-un lent proces de sle-
fuire si combinare creativa a motivelor, compozitiile scoartelor s-au
modificat treptat, pana au reusit sa corespunda cerintelor culturale
si exigentelor de gust ale fiecarei generatii. Din perspectiva tempo-
rald, motivele geometrice sunt cele mai vechi. Gratie vechimii, ele
sunt asociate apei, pamantului, norilor, astrilor. Indiferent de tehnica
alesaturii — alesul legat, karamani (in ,,spartura®, cu ,,gauri, ,,cu taie-
turi®) — acestea valorifica repertoriul figurilor geometrice: grupaje de
linii simple, frante, ondulate, asociate cu triunghiuri, patrate, drept-
unghiuri si romburi. Motivele sunt ordonate in compozitii deschise
sau inchise de chenare, urmarind obtinerea efectului de simetrie, re-
petitie si ritm cromatic. Motivele vegetale-florale, stilizate in functie
de tehnicile zonale, evoca universul familiar al satului romanesc. Sub
numele de pupi, floare sau ruje sunt redate artistic plantele si florile
din gradina — trifoiul, busuiocul, trandafirii, bujorii, lacramioarele,
lalelele, narcisele etc. — sau florile din fanete si paduri. Maniera de
stilizare si tehnicile de redare a motivelor simbolice — pomul vietii si
bradul — cunosc o gama extrem de variata zonal. Dintre motivele zo-
omorfe, redate foarte stilizat, calul si calaretul alcatuiesc unul dintre
cele mai frecvente motive pe scoartele maramuresene, moldovenesti
si oltenesti din secolul al XIX-lea. Pasarile completeaza fericit reper-
toriul ornamental al scoartelor romanesti, fiind prezente cu valoare
simbolicd, integrate unor compozitii ample. Silueta umana — femi-
nind §i masculind sau numai fizionomia lor — sunt stilizate pana la
abstractizare, aducand 1n atentie canoanele artistice ale paleoliticului
si neoliticului. Scoartele si paretarele din Moldova, Muntenia, Tran-
silvania si Oltenia ofera cele mai expresive reprezentari antropomor-
fe. Un rol important in perpetuarea si dezvoltarea repertoriilor orna-
mentale ale scoartelor I-au avut atelierele de covoare din manastiri
(Agapia, Varatec, Hurezi, Vorona) si atelierele manufacturiere din
mediul urban (Targu Jiu, Craiova, Campulung Muscel, judetul Arges
si Pietrosita, judetul Dambovita. La inceputul secolului XX, Casa
Regala a Romaniei infiinteaza atelierele regale de tesut covoare care
vor promova scoartele traditionale ca {esaturi reprezentative si in alte
medii decat cele rurale. Cele mai valoroase piese lucrate in aceste
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ateliere au fost promovate ca embleme ale identitatii nationale, la
expozitiile universale din Europa si America [8].

Masurile de salvgardare/protejare includ:

- continuarea activitatii de inventariere a tehnicilor si tezaurizarea
informatiilor sub diferite forme (arhivistica, documentara);

- monitorizarea pastrarii §i transmiterii mestesugului prin: cerce-
tari aprofundate in centre vechi (active si semiactive), selectarea si
declararea tezaurelor umane vii;

- acordarea de consultanta stiintifica pentru promovarea tehnicilor
tesutului scoartelor;

- derularea de catre muzeele de profil a unor proiecte culturale
menite sd sustind procesul de transmitere si valorificare (expozitii te-
matice, targuri si activitati demonstrative);

- accentuarea contributiei institutelor de cercetare la sustinerea
viabilitatii elementului prin: reconsiderarea, reevaluarea si ridicarea
prestigiului centrelor mestesugaresti si a creatorilor, sprijinirea aces-
tora in vederea participarii la activitatile de promovare, implicarea in
organizarea evenimentelor culturale, de la cele de anvergura locala la
cele nationale si internationale;

- realizarea unor materiale informative pe suport clasic si digital;

- crearea unei pagini web dedicata tesutului scoartelor;

- sustinerea retelei de colectii muzeale satesti printr-un dialog viu
detinatori/ creatori/specialisti;

- realizarea unor brosuri de promovare a creatoarelor si centrelor
pe care aplicatia de fata le are ca puncte de reper

8. Practicile culturale asociate zilei de 1 martie

Elementul este raspandit pe tot teritoriul tarii, fiind atestat in peste
500 de localitati, conform datelor din Atlasul etnografic roman.

Traditia de inceput de primavara, transmisa inca din Antichitate,
de a confectiona si a purta un snur impletit din doua fire de lana,
bumbac sau matase, unul alb si unul rosu, este caracteristica practici-
lor culturale asociate zilei de 1 martie. Acest snur, numit In Romania
»~martisor”, era facut de femei si daruit membrilor comunitatii, care-1
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purtau incepand cu 1 martie, la gat, la incheietura mainii, la glezna,
incins peste pantec sau, mai tarziu, prins cu un ac in piept. Perioa-
da de purtare varia de la 2-3 zile la cateva saptamani, in functie de
zona. Apoi, martisorul este depus pe o creanga infloritd, sub o piatra,
aruncat 1n fantana sau pe brazda verde. Martisorul se putea prinde si
in coarnele animalelor sau la intrarile in gospodarie, casa sau grajd,
crezandu-se ca are o functie de protectie si asigurare a sanatatii in
anul vegetational si agrar ce urma. In mediul urban, Mirtisorul a su-
ferit transformari semnificative, sub influenta culturilor media si de
consum. Snurul alb-rosu a inceput sa fie confectionat din matase, la
scard industriald si i s-au adaugat mici pandative din materiale diverse
(metal, lemn, sticla, textile etc.), fiind daruit in principal persoanelor
de sex feminin.

Elementul este foarte rdaspandit si implicd o mare diversitate
morfologica si functionald. Una dintre caracteristicile lui specifice
este preluarea in mediul urban si integrarea unor aspecte ce tin de
celebrarea Martisorului in cultura de consum. Functiile principa-
le ale elementului sunt: o functie protectoare intr-un prag temporal
important, o functie festiva, de marcare a unei date importante din
calendarul popular (Cap de primavara); o functie sociala, de solida-
rizare a membrilor comunitatii; o functie identitara, de recunoastere
a apartenentei la un grup regional omogen (sud-est european), ce a
evoluat Tn conditii istorice asemanatoare; o functie economica, ge-
neratd de comertul cu martisoare la scara larga; o functie afectiva,
de impartasire a bucuriei inceputului primaverii si de comunicare
a afectiunii pentru persoanele de gen feminin carora li se daruiesc
martisoare; o functie de patrimonializare, exprimata prin actiunile de
salvgardare a elementului, la nivel comunitar si institutional. Sem-
nificatiile principale ale elementului sunt astazi de natura simbolica:
in simbolismul cromatic al snurului de martisor, albul simbolizeaza,
pentru majoritatea purtatorilor, puritatea inceputului, iar rosul, un
atribut al vitalitatii (sdnatate, frumusete sau iubire). Amuleta inso-
titoare a snurului particularizeaza mesajul simbolic si alegoric al
martisorului (de ex., o potcoava semnifica urarea de noroc adresata
de daruitor celei ce va purta martigorul).
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Masurile de salvgardare/protejare preconizate includ:

- dezvoltarea, in continuare, a cadrului legislativ ce poate facilita
salvgardarea elementului;

- modernizarea arhivelor nationale de folclor si etnologie cu privi-
re la element;

- continuarea anchetelor de teren pentru actualizarea informatiei
cu privire la element;

- stimularea tinerilor in vederea deruldrii unor proiecte culturale
ce vizeaza salvgardarea elementului;

- promovarea elementului prin realizarea unor manifestari stiingi-
fice de profil, a unor intalniri intre experti, membrii comunitatilor si
operatori media, pe tema salvgardarii elementului si prin publicarea
unor studii despre element in mai multe limbi de circulatie [9].

9. Arta camasii cu altita - element de identitate culturala
in Roménia si in Republica Moldova
(dosarul a fost depus la UNESCO in martie 2021)

Este raspanditd cu deosebire de-o parte si de altd a Muntilor
Carpati, in Moldova, Bucovina, Muntenia, Oltenia si sudul Transil-
vaniei. Camasa femeiasca cu altita reprezinta si astazi in majoritatea
zonelor etnografice ale Romaniei, un important mijloc de afirmare a
individului in comunitate si de exprimare a identitatii sale culturale.
Asemenea oricarui document de cancelarie, asternut cu slove frumos
caligrafiate, camasa incretitd la gat, cu altitd, numitd de specialisti
camasa carpatica, este un tip de marturie vizual-documentara, de in-
alta performanta artistica. Desdvarsitd de mana femeilor de la tara,
generatie dupa generatie, nu doar pentru a-si proteja trupul de intem-
perii, ci si pentru a comunica oamenilor, printrun cod vestimentar
specific mentalitatii traditionale romanesti, mesaje non-verbale des-
pre status-ul purtatoarelor: de unde vin, ce varsta, etnie si statut civil
au. Vechea forma a camasii femeiesti traditionale era cdmasa lunga
cu stanii impreuna cu poalele, cdmasa ,,pe de-a intregul”, aparuta ca
urmare a necesitatii protejarii integrale a corpului de intemperii, ras-
punzand, totodata, criteriilor impuse de normele sociale. Ca variatiuni
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regionale, n timp, partea de sus a camasii s-a desprins de poale, sepa-
randu-se camasa scurtd (numita cel mai adesea cu termenul latin ,,ie”,
derivat din latinescul tunicae lineae = tunica subtire purtata pe piele),
de poalele care se increteau in jurul taliei sau erau cusute de partea
de sus a camasii. La noi se remarca pastrarea camasii lungi in spatiul
dunarean si predilectia pentru separarea ei in doud parti (ie si poale)
in Transilvania, Banat si Moldova. Denumirea de camasa cu altitd
apare ca urmare a diferentierii pe criterii tehnice si de ornamentare a
camasilor. Altita este acea bucatd de panza dreptunghiulara, plasata
pe umdr, care face parte din structura cadmasii $1 nu apartine manecii
ea 2 uneste stanul din fatd (pieptul camasii) cu cel din spate, fiind
folosita ca element de largire a camasii. Integrata tehnic in contextul
culturii materiale populare romanesti, cimasa femeiasca era adaptata
perfect miscarii corpului, iar altita a aparut ca raspuns la necesita-
tea miscarii in voie a bratului. Initial altita era mica (cat sa cuprinda
umarul), iar maneca se prindea de ea prin incretire si era mai larga. O
datd cu trecerea timpului altita a crescut in dimensiuni, devenind ega-
la cu largimea manecii, prinzandu-se intinsa de maneca, nemaifiind
incretitd. La cdmasile vechi altita era demontabila si se desprindea la
spalat, pentru a nu fi supusa uzurii.

Materii prime. Pentru zonele din Moldova unde s-au cusut camasi
cu altitd, in secolul al XIX-lea si in primele decenii ale secolului al
XX-lea, panza folositd preponderent era cea tesutd in doua ite, fie in
in in, fie in Tn bumbac. Astfel urzeala era fie de in fie de bumbac iar
bateala din in, cu o latime care varia de la 40-45 cm 1n zona 28 estica si
de sud a Moldovei, fie mai lata, si anume de 50-60 cm, in Bucovina si
zona de munte a judetului Neamt, Bacau. Exceptie face zona de munte
a Bucovinei, unde panza ajungea in unele situatii la 80 cm. Panza de
casa era tesuta in razboi orizontal, cu doud ite si spata, in functie de
latimea panzei, a grosimii firului de urzeala si a desimii produsului
finit, aceasta urzeala putea varia de la 12 la 26 de jirebi, jirebia fiind
unitatea de masura la urzit care desemna grupajul a 30 de fire consecu-
tive la urzit. In perioada interbelici, in cateva zone se renunti la panza
de casa 1n favoarea panzei crete — Neamt, Vaslui, Vrancea; si a mar-
chizetului — Bucovina de munte (Dorna, Campulung Moldovenesc,
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Humor). Pentru zona Bucovinei, la ses se pastreaza moda panzei de
casa pana astazi, fie ea combinatie in in bumbac, fie, in perioada comu-
nista, bumbac Tn bumbac. Zona de munte a Bucovinei revine la panza
de casd pentru cdmadsile cu altitd 1n anii 80 ai secolului trecut, tesuta
bumbac in bumbac. Marea majoritate a femeilor care cos in satele Bu-
covinei camasi cu altitd folosesc panza de casa, tesuta de femei speci-
alizate 1n acelasi rdzboi orizontal denumit in zona stative. Bumbacul
folosit pentru urzeala si bateald este denumit in zond Sibiu, fiind un
bumbac produs la Talmaciu si cumparat din comert. Doar cateva femei
din zona de ses cos camasile batute cu margele pe matador, o panza
industriald de bumbac rara, care permite coaserea mai usor a modele-
lor, decorul fiind compact, nu lasa la vedere ochiurile panzei. Pentru
perioada secolului XIX si inceputul secolului XX, in toatd Moldova si
Bucovina s-au folosit pentru realizarea broderiilor de pe camasile cu
altitd bumbacul, 1anita, matasea de vierme, cumparate de la dugheana
— praviliile satesti fiind nemtesti sau evreiesti. In functie de zona s-au
folosit si alte materii prime pentru broderie: Vrancea — fir metalic, tel/
beteald, paiete; Bacdu, Neamt — fir metalic, margele; Bucovina — fir
metalic, paiete, margele aduse din Viena; aceste materiale erau cumpa-
rate din magazine. Arareori In aceastad perioada femeile coseau cu fire
prelucrate in casa — tort (fuior de canepa tors subtire) fiert in lapte in
zona Bucovinei pentru realizarea Incretului, 1ana toarsd in casa si vop-
sitd chimic in Bucovina, Neamt, Bacau, Vrancea. Perioada interbelica
aduce noi materiale, lanita si matasea naturald sunt inlocuite de bum-
bacuri mercerizate si vascoza, matasea vegetala, acestea fiind mult mai
ieftine si mai usor de procurat. In perioada comunista, firul metalic
si paietele metalice sunt nlocuite de firul lamé si paietele din plastic
sau gelatina. Margelele sunt din ce in ce mai folosite in broderie, fiind
aduse din Cehia — margele cehesti. Astdzi majoritatea zonelor folosesc
pentru realizarea motivelor matase vegetala de Bicaz, margele impor-
tate si cumparate din magazinele de hobby, bumbacul de Talmaciu si
firul lamé. Instrumentarul de lucru In ceea ce priveste instrumentele
de lucru, acestea raiman neschimbate in ultimii 200 de ani. In trecut
acele erau cumparate de la pravalii, fiind realizate de mesterii fierari
rromi, denumite ace tiganesti. Pentru tdierea pieselor componente ale
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29 camasii cu altita se folosea foarfeca realizata de mesterii fierari ai
satelor. O atentie deosebita o constituiau acele dedicate margelelor,
ce erau foarte fine, cumparate odata cu margelele si acele pentru tel/
beteald achizitionate la fel de la dugheana.

Croiul. Camasile incretite la gat se prezinta sub forma mai mul-
tor tipuri: cdmasa cu incretitura, cdmasa cu ciupag si caimasa cu lan-
cez. Camasa cu incretiturd, cunoscuta si sub denumirea de ,,cdmasa
cu altita”, ,,camasd cu brezarau” si mai rar ,,camasa cu tatura”, se
obtine din cinci lati de panza: trei pentru stanii camasii si doi pentru
maneci. Gura de la gat a camasii se formeaza de fapt prin simpla
incretire a acestor cinci lati si a altitelor, cu ajutorul unei ate de in sau
canepa, numitd ,,spacma” sau brezarau (pronuntat in unele zone si
,,brizardu”). Maneca acestor camasi cu altitd se realizeaza de obicei
dintr-o singura ,,foaie”. Ca o particularitate de croi, trebuie mentionat
ca mai ales la sfarsitul secolului al XIX-lea partea manecii pe care
se cosea altita se croia separat. Aceasta se datora faptului ca lucrul
la altitd dura mai mult si pentru cusdtura aceasta femeile evitau sa
poarte cu ele intreaga manecd. Unele camasi aveau croitd separata
si partea de la altita in sus, fapt care a atras probabil si denumirea de
»bucata sparta”. De la mijlocul secolului al XX-lea aceasta particu-
laritate dispare, altita devenind parte componenta a latului intreg al
manecii. In perioada intermediara acestor doua tipuri de croi, latul
manecii era ,,sabiat” la altitd si Tn acest caz, largimea cdmasii la gat se
micsora. Bucovina este singura zond care pastreaza pana astazi rolul
functional al brezaraului. lasul, Neamtul, Bacaul, Vrancea, inca de la
inceputul secolului al XXlea au renuntat la aceastd particularitate de
croi, in favoarea prinderii latilor de panza aferenti trupului camasii si
ai altitelor intr-un guler. In ceea ce priveste croiuri deosebite, sem-
nalam prezenta in zona Vrancei a camasilor cu maneca rasucitd, care
se integreaza tot n categoria camasilor cu altitd; croiul trupului si al
altitelor este cel tipic, inovatia sta in alcatuirea manecii dintr-un tri-
unghi de panza lung — cu latura cea mai lunga de 1,80- 2,80 m, rotit
in jurul unui ax. Aceste piese dispar din uz in deceniul 3 al secolului
trecut. In aceeasi categorie se incadreazi camasile cu chirusca, ce au
de aceasta data altita triunghiulara. Ele sunt intalnite in zona Bacaului
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si a Vrancei. Camasile se completeaza cu poalele facute din mai multe
latimi de panza (in majoritatea cazurilor se folosesc trei lati de panza,
uniti simplu prin ,,gaurele” facute cu acul, la cele mai vechi piese). La
camagile mai noi poalele au jos un rand mic de pui, fie realizati din
»sabace” fie prin ,,cusaturd in puncturi”’. Uneori poalele sunt facute
din patru latimi de panza si in acest caz ele apar putin evazate spre
marginea inferioara, datoritd clinilor.

Modul de structurare a decorului, motive decorative si maniera
lor de tratare plastic. Ornamentele camasilor cu altita trebuiau sa fie
cat mai la vedere, mai ales pe maneca si pe pieptii care sunt cele mai
pline parti ale camasilor. Altitele si Increteala erau cele mai impor-
tante registre decorative ale unei camasi. Pe altita se coseau de obicei
cinci-sase randuri de ,,pui” sau se realiza un desen compact sau mici
flori si 30 figuri asezate una langa alta. Desenul de pe altitd e acelasi
pe toate ,,raurile”, acestea fiind despartite de niste dungi inguste, cu-
sute pe dos, in culoare galbena sau portocalie, rosie sau neagra numite
»~mascatele”. Uneori aceste ,,mascatele” erau cusute cu fir de aur sau
argint —mai ales pentru camasile de mireasa sau de nanase. Un alt rand
de ,,mascatele” imprejmuieste toatd altita, singurul capdt liber fiind
cel dinspre brezarau. Cusatura altitei e de obicei realizatd in punct de
»Crucitd” sau de ,,jumatati”. Printre acestea mai vine si o cusatura mai
grea numita ,,lantujel”. incre‘geala se cosea pe fata in mai multe culori,
de regula cu jumatati de crucitd. Desenele incretelii sunt in general
motive geometrice, late aproape cat latul unei palme. Acest desen este
denumit in general: coarnele berbecului, cheia, ruja. De la increteala
in jos vine desenul de pe maneca. Acesta e de regula ,,costiset”, adi-
ca realizat din modele care brazdeaza maneca oblic. Aceste modele
sunt foarte diferite, fie sunt lucrate ,,in crucita”, fie in ,,jumatate de
crucitd”, fie in ,,puncturi” ce se lucreaza in aceleasi culori cu altita.
Un alt tip de veche traditie este acela al Tmpartirii manecii printr-un
,»stalp”, care are de o parte si de alta motive vegetale. Acest ,,stalp” are
de obicei un registru geometric realizat de obicei cu ,,cusatura pe dos”
in culorile altitei. Ornamentele de pe parti sunt realizate ,,in crucite” si
in ,,jumatati de crucitd” in culori mai inchise, fiind impartite de obicei
in trei mari planuri de fiecare parte a stalpului.
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Tehnicile de broderie. Punctele de cusatura si ele se schimba,
trecandu-se de la cusaturile realizate ,,in crucitd” si ,,jumatate de
crucitd”, la o ,,cusatura in puncturi” mult mai fina si mai greu de rea-
lizat. Cdmasile din aceasta perioadd devin aproape monocrome, sin-
gurele pete de culoare fiind increteala si micile puncte de culoare din
altite (Tasi, Vaslui, Neamt, Vrancea, zona de ses a Bucovinei). In in-
terpretarea elementelor ornamentale, tehnica de brodare joaca un rol
important, pe de alta parte si materialul din care este facuta ia impune
la randul sau o serie de reguli. Tesatura in doua ite creeaza un fond cu
care se acorda perfect tehnica cusaturii pe fire numdrate. Dintre punc-
tele care se pot numara pe fire, de larga circulatie sunt aici ,,crucitele”,
~jumatatile de crucita”, ,,punctul batranesc” sau ,,punctura”, ,,cusa-
tura peste cret” la care, in locul firului, se numara cretul foarte fin.
Punctul de broderie in lant este folosit pentru a delimita sau contura
motive sau chiar grupuri de motive ornamentale. Sunt dese cazurile
cand toata altita este realizatd numai din dungi colorate — dungi cusute
numai in lant — formand siruri egale si strans alaturate. Camasile erau
incheiate cu acul, fara ornamente, sau in cheite realizate cu acul sau
cu iglita — croseta.

Cromatica. La mijlocul secolului al XIX-lea, in intreaga zona,
culorile preferate pentru broderii erau portocaliul, rosul aprins si
visiniul. In perioada 1870-1890, gama cromatica folositi era rosu,
negru, portocaliu, albastru, alb, galben. O schimbare radicala apare in
Moldova si Bucovina in primii ani ai secolului al XX-lea cand gama
cromatica suferd o transformare, renuntdndu-se la culorile puternice,
camasile avand un colorit mult mai sobru. Negrul incepe sa fie folosit
din ce in ce mai mult, atat pentru altite cat si pentru rauri [10].
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Anexa nr.1

LUCRUL INDIVIDUAL
Nr. Produful Strategii de realizare Criterii de evaluare
preconizat
1. |Proiect de Proiect sd contina 10-15
cercetare: -Alegerea unei traditii, pagini (A4, caracter
Elaborarea obicei, ritual, practici 12, spatiu 1,5);

unui proiect de
salvgardare si
promovare a unui
obicei, ritual,
traditie etc. din
patrimoniul
imaterial cultural

specifice poporului
romanesc;

-Cercetarea
elementului de
patrimoniul imaterial
selectat conform
metodologiei de
cercetare a folclorului;
- Caracterizarea
acesteia conform
algoritmului.
-Completarea
chestionarelor/ fisele
informatorului etc.
-Elaborarea unui
proiect de promovare a
acestui obicei (scopul,
obiectivele, rezursele,
metode de protectie si
perpetuare) ;

- Prezentarea
rezultatelor;
-Concluzii si aprecieri.

sa utilizeze metode si
mijloace de cercetare
specifice pentru PCI;
sa cerceteze prin
intermediul principiul
interdisciplinaritatii;
sa utilizeze corect
limbajul de
specialitate;

sd caracterizeze
traditia/ obiceiul/
ritualul selectat etc.;
Sa elaboreze proiectul
cu componentele:
scopul, obiectivele,
resursele, metode de
promovare, concluzii.
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Anexa nr.2

Algoritmul de caracterizare a lementelor de patrimoniu
cultural imaterial
Domeniul
Elementele de patrimoniul cultural imaterial
Denumirea. Explicatia denumirii
Denumiri locale/regionale
Areal de manifestare
Descriere sumara
Practicanti
Categorie de varsta
9. Sexul
10. Categoria socioprofesionald
11. Nationalitatea
12. Starea actuald a elementului (viabilitate, pericole)
13. Masuri de salvgardare/protejare
a) Cadrul legislativ
b) Contributia institutiilor
¢) Contributia organizatiilor nonguvernamentale
d) Contributia comunitatilor si a indivizilor
e) Masuri de salvgardare/protejare

XN AP =

FISA DE INFORMATOR
Codificare arhiva...........cccccuenenn. corespunde Inregistrarii audio (c
Od) i imaginilor foto........ccccevvveeviieiiienieeieeis

imaginilor video.......c.cceevvvevviieiiieeieeeieenne,
Imprejurarile inregistrarii
Numele si prenumele informatorului
Porecla (si numele dinaintea casatoriei)
Adresa
Data nasterii
Locul nasterii
Educatie
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Apartenenta etnica si religioasa

Unde a facut armata

Calatorii si alte deplasari (notabile, frecvente)
Evenimente importante din cursul vietii
Profesia si ocupatia actuala

Informatii despre familie

Alte informatii de interes deosebit

Interese (politica, presa, culturd)

Competenta declarata

Competenta verificata

Contextele 1n care performeaza

Materiale inregistrate (functional si categorial)
Detalii privind sursa de invatare
Autoapreciere privind performarea
Observatiile cercetdtorului asupra performadrii, dialogului in general
Scurta caracterizare

Numele cercetatorului

Data completarii

Data intrarii 1n arhiva

FISA INFORMATORULUI
Numele si prenumele: Porecla:
Raionul, comuna, satul: Varsta:
Ocupatia de baza: Alta ocupatie:

Pregatirea (cati ani de invatitura a urmat, scolile absolvite):

Ce interes manifesta fata de cultura contemporana (daca citeste
carti, presa, asculta radio, urmareste emisiuni TV etc.)?

A facut parte dintr-un ansamblu folcloric, o miscare artisticd de
amatori?

Situatia sociala

A fost plecat din sat? Cand si unde?

Au existat intamplari deosebite care i-au marcat viata?

In ce categorie folclorica este specializat?
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In ce imprejuriri se manifesta? (nunti, inmormantare, in anumite
zile de sarbatoare etc.)

Este cunoscut in afara locului unde traieste, ca detindtor al unui
fapt folcloric? A fost solicitat in alte zone? De catre cine? Cu ce pri-
lej?

De la cine a invétat faptul folcloric pe care il cunoaste?

Caracterizare:

Data si locul adunarii materialului: Numele culegétorului:

FISA FAPTULUI FOLCLORIC CULES
(obicei, cantec, dans, descantec, bocet, legenda etc.)

Denumirea faptului folcloric cules:

Categoria in care se Incadreaza:

Locul de unde a fost cules (raionul, comuna, satul):
Informatorul (nume si prenume, porecla, varsta, ocupatia):
In ce imprejuriri cultiva faptul folcloric pe care il cunoaste:
De la cine 1-a invatat?

Unde si cand l-a invatat?

Data si locul culegerii materialului:

Numele culegatorului:

CHESTIONAR INCHIS
privind pastrarea, transmiterea §i valorificarea traditiei Calusului
si a manifestarilor tradtionale similare
(Calugerul si jocurile de caiuti)

I. TIPUL DE DANS

Ce tip de dans masculin cu functie ritual-ceremoniald este ates-
tat in judetul dvs.?

a) Calus (de Rusalii)

b) Calus (de iarnd)

¢) Caluser (de Craciun)

d) Caluser (de Rusalii)

e) Caiuti (Anul Nou)
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Care sunt performerii?
a) tineri necasatoriti

b) barbati maturi

c¢) barbati varstnici

d) copii (scolari)

e) grupuri mixte de varsta si statut

II. FORMA DE PASTRARE

a) Geniuna ((performat in context traditional, in sat)

b) Reconstituita (reluat dupa un interval de timp)

¢) Scenica

d) Formati satesti

e) Prelucrata si scenizatd (formatii ale unor institutii)

f) Latent (in memoria fostilor purtdtori);

g) Documentara (in arhive, imposibil de recuprat)

II1. MODALITATI DE TRANSMITERE

a) Traditional (in interiorul grupului, de la o generatie la alta)

b) Asistat (cu suportul responsabililor culturali)

c) Profesionist (impus in repertoriul scenic)

IV. LOCALITATI, ZONE (MICROZONE) DE INTERES
PENTRU FORMA

a) Genuina

b) Reconstituita

c) Prelucrata

d) Latentd

e) Documentara

CHESTIONAR DESCHIS

privind obiceiurile de la nunta

A.ETAPA PRELIMINALA (SENSUL CASATORIEI SI ALE-
GEREA PARTENERULUI)

1. Conceptiile poporului despre casatorie (Ce crede poporul
(este inceputul vietii)? Rostul ei (intemeierea familiei, intrarea in ran-
dul oamenilor, continuitatea numelui). Necesitatea ceremonialului (fi-
ecare tanar, chiar daca moare, trebuie sa-si faca nunta; oricat de sarac
isi face nunta, chiar darul obstei).
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2. Credinte si practici pentru cei ce raiman necasatoriti Cum
sunt priviti in colectivitate? Ce fac fetele care nu se marita, pentru ca
n-au fost “Intrebate” (rituri pentru savarsirea casatoriei)? Daca nu se
marita nici cu aceste practici, ce se crede despre acea fata (ca i-a murit
ursita, etc.)? Daca-i traieste ursita, cum se afla cine este si dincotro are
sa vie?

3. Credinte si practici pentru prevestirea casatoriilor Care sunt
zilele anului cand este obiceiul sa-si ghiceasca mirele (mireasa) me-
nit? Ce fac anume si pe ce semne se cunosc cum o sa fie? Cine anume
practica aceste obiceiuri?

4. De ce principii se tine seama intr-o casatorie? (Neamul, sa-
natatea, interesul material pentru invecinarea pamanturilor, calitatile
morale, varsta, dragostea). Cine alege: mireasa sau mirele (fata sau
baiatul sau consiliul de familie, batranii satului)? Interdictii de casa-
torie (rudenie... pand la ce grad, rudenie spirituald: frati sau surori de
lapte, frati de cruce, copii adoptivi, fini, lunatici)?

5. Ocazii de intalnire a tinerilor Hora, sezatoarea, nedeia, munca
etc. Varsta la care se casatoresc. Dupa ce se cunosc cei care au ajuns
la varsta casatoriei (port)?

6. Petitul Fazele lui: informarea in sat (de catre o ruda sau un ba-
tran). Cum se face (pe ascuns, in vazul tuturor, se anunta, pleaca sea-
ra, in secret etc.)? “Intrebarea”: plecarea din partea mirelui, la parintii
fetei (pentru a sta de vorba cu ei). Petitorii, starostele, un om batran,
rude. Cine-i alege (tanarul, parintii sai, familia)? Ce poarta starostele
cand pleaca la parintii fetei (o plosca plina cu tuica, un mar in care
au fost infipti bani etc.)? Cum se zice cand se duc la petit (“a umbla
dupi picior de ciuta”, etc.)? In ce zile este bine sa se ducd (duminica,
miercurea etc.)? Sunt cazuri cand se duce chiar mirele in petit? Daca
da, cine-I insoteste (oameni de frunte, oameni buni de gura etc.)? Ce
nume poartd acestia (catatori in curtea miresei, catatori de casa, gra-
itori etc.)? Ce obiceiuri se fac, inainte de a pleca, pentru a le merge
bine (aduna taciunii in soba, astfel ca sa nu se stinga, pun o femeie sa
toarca un caier alb de lana etc.)?

7. Cererea in casatorie Cum intra in vorba despre casatoria fetei
(vor sa cumpere ceva etc.)? Vorbesc despre zestre? Ce raspund parin-
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tii fetei, dupa ce se afla ca sunt de acord (beau toti din aceeasi plosca
etc.)? Se spune vreo oratie?

8. Refuzul Cum raspund parintii fetei ca sa nu jigneasca pe pe
petitori (fata nu e de nuntd, e prea mica etc.)? Care sunt semnele ca
flacaul si fata nu se plac (nu beau din plosca etc)?

9. Consimtamantul (“tocmeala”, “invoiala”, “intelegerea”) Se
da consimtamantul imediat dupa cererea in casatorie sau dupa un con-
siliu de familie? Dupa cererea in casatorie, fata se duce “pe vedere”
(ca sa vada realitatea)? Le duce cadouri? Cine o insoteste (parintii)?
Ce anume poarta cosimtamantul (raspuns, datul mainii etc.)? Se face
apoi o intalnire a tinerilor si a parintilor (cine asista)?

10. Zestrea Se face pe baza de act dotal sau pe credinta si omenie?
Se face o tocmeala pentru foaia de zestre? In ce consta zestrea (cand
familia fetei are mai mul{i copii sau numai unul)? Ce zestre trebuie sa
aiba fata (baiatul)? “Adalmasul tinerilor”, oferit in onoarea celor doi
tineri. Mama fetei cheama femeile din sat ca sa vada lada miresei? Ce
le spune rudelor tinerilor? Ce raspund acestia? Este si un om care face
glume? Ce urari isi adreseaza parintii tinerilor (“cuscrii”)?

CADRU DE INTERVIU DIRECTIV
Colindatul

A — constituirea cetei

1. criterii (se va urmari justificarea si ierarhizarea acestora la ge-
neratia actuald in comparatie cu cei varstnici, precum $i comentarea
unor exceptii, daca si cand este cazul)

a) gen

b) varsta

c) statut marital

d) calitati morale

e) situatie materiala

f) calitati fizice

g) cunoasterea repertoriului

h) voce (tonalitate, armonizare cu ceilalti)

2. data constituirii (in trecut si astazi; se vor cere explicatii privind
eventualele derogari de la regula si modificari ale traditiei);
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3. modalitati (ceremonial special, intrunire, masa comuna festiva:
locul si desfasurarea)

a) alegerea functionarilor si gruparea pe voci (local, strane): (vot,
consens, intelegere, prestigiu si influenta);

4. functiile membrilor: (denumiri si atributii)

5. alte persoane care fac parte din ceata (mascati,cel care cara
darurile, iapd, desagar)

B — desfasurarea ceremonialului colindatului (in paralel, in
urma cu 50 de ani /astazi)

1. Intdlnirea cetei

a) ziua §i ora

b) locul

¢) mod de marcare (petrecere cu bautura, repetitie, colindatul lide-
rului etc.)

2. Inceperea colindatului

a) momentul si locul (notabilitatile sau la rand);

b) permisiunea (persoana care o cerea, formula, semne de accep-
tare/neacceptare);

c) desfasurarea (colindul de intrare si alte acte, locul colindarii - in
curte, in casa -, colinde speciale, beneficiari, solicitari suplimentare si
plati, darul, rasplata colindatului, formule de mulfumire);

3. Colindatul la casele cu tineri sau copii

a) ce se face la fiecare casa 1n mod curent (exceptii: rude ale colin-
datorilor, prieteni s.a.)

b) ce colinde se canta, cate si in ce ordine (cine decide?)

¢) unde se canta colindele

d) are voie gazda colindatd sa ceara alte piese (in ce conditii,
care)

e) cum sunt rasplatiti colindatorii

4. Colindatul la casele cu fete de maritat

a) ce se face la fiecare casa in mod curent (exceptii exceptii: rude ale

colindatorilor, prietene, iubite)

b) ce colinde se canta, cate si in ce ordine

¢) unde se canta colindele

d) daca se danseaza (unde, ce)
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e) se fac invitatii pentru balul de a doua zi (cine negociaza)

f) are voie gazda colindata sa ceard alte piese (in ce conditii, care)

g) cum sunt rasplatiti colindatorii

5. Colindatul la casele indoliate

6. Colindatul la casele cu bdieti plecati in armata

7. Respingerea colindatorilor (ce se face, spune, cine; ce spune
lumea)

C — desfacutul cetei

1. Cand §i unde are loc

2. Prin ce acte speciale (adunarea in centrul satului urmata de pe-
trecere, bal)

3. Cine participa (activ, pasiv)

4. Care este desfasurarea

D — Atributii ale cetei in urmatoarele zile din ciclul festiv hi-
bernal (Sf. Vasile, Boboteaza, Sf. Ion, Caslegi)

E — Atributii ale cetei in alte contexte (obiceiuri agrare, sarba-
tori de peste an, jocul duminical si balurile, nunta unuia dintre
membrii cetei).

CADRU DE INTERVIU SEMI-DIRECTIV
viata la bloc in perioada comunista

1. Inteleg ca primii ani ai copildriei i-ai petrecut la tard. Cum ti s-a
parut zona cand v-ati mutat in oras?

2. Am auzit despre aceasta ,,porecla” veche a cartierului, dar care
era atunci denumirea oficiala?

3. Erau deci vestigii de dinainte de sistematizare. Ai cunoscut fa-
milii in casele de la curte si ti-ai facut prieteni?

4. Cu ceilalti copii unde va jucati?

5. Va delimitati in vreun fel voi, cei de pe scara ta, de ceilalti copii
din fata blocului?

6. Si ati pastrat pand acum legatura de prietenie, nu? Mai locuiesc
aici?

7. A propos: Nu-i invidiati pe cei care stateau in centru? Avea vre-
un alt cartier al orasului un farmec deosebit pentru tine?
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8. Dar aici care au fost primele semne de ,,personalizare” a spatiu-
lui de locuit?

9. Faptul ca locatarii si-au amenajat mici gradini era un semn de
nostalgie pentru satele de unde venisera? I-a unit mai mult acest fapt,
au inchegat prietenii, nu?

10. Dar voi mergeati la vreo cofetarie unde ,,va cinsteati” reciproc?
Va sarbatoreati ziua de nastere sau onomastica ori le ignorati?

11. Sa vorbim acum despre sarbatorile la bloc. Ce-ti mai amintesti?

12. Ai putea sa faci o comparatie intre confortul de la bloc si cel
de la curte?

13. Restrictiile acestea de curent electric, de apa si caldura erau
generale pe atunci si creau disconfort intr-adevar, dar in mod special
acest oras si acest bloc ti-au dat aceasta senzatie?

14. Ai putea sd-mi enumeri in final cateva lucruri care te leaga de
cartierul si de

blocul in care locuiesti?

CHESTIONAR
de inventariere a dansului folcloric

Date despre informator:

1. Numele, prenumele, patronimicul

. Data si locul nasterii

. Studii

. Ocupatie

. Daca a fost plecat din satul natal, unde, cati ani, in ce perioada
. Scopul plecarii din sat

. Starea civila (casatorit, celibatar, vaduv)

. Satul de bastina al sotului (sotiei)

9. Cand si de la cine a invatat dansul? metoda de investigatie: ob-
servatia directa si indirectd; regulile de lucru: reconstituirea faptelor
de viata folclorica a mediilor respective prin intermediul informatori-
lor selectati; consemnarea productiilor coregrafice folclorice; mediul
de circulatie a repertoriului coregrafic autentic, frecventa, sursa col-
portoare, variante a istoricului lucrarii, etc.

0NN L AW
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10. Denumirea actuala a localitatii
11. Ce denumiri a mai avut localitatea
12. In trecut localitatea apartinea aceluiasi raion (judet)?

13. Vechimea aproximativa a satului

14. Asezarea geografica a satului

15. Indeletnicirile localnicilor

16. Numarul total al locuitorilor, grupurile etnice conlocuitoare

II. Repertoriul

1. Denumirea dansurilor populare din repertoriul sarbatorilor ac-
tuale

2. Ce jocuri folclorice au disparut din repertoriul satului

3. Cine le cunoaste, numele (porecla), unde locuieste

4. Denumirea dansului

5. Provenienta denumirii

6. Cand se interpreteaza acest dans

7. Forma de interpretare a dansului

8. Cine interpreteaza acest dans (femei, barbati, copii sau in for-
mula mixta)

9. Conditiile de aparitie a dansului

10. Tipul dansului

11. Miscarea de baza a dansului (denumirea miscarii)

12. Cat e miscari are dansul

13. De cat e ori pot fi interpretate miscarile?

14. Denumirea miscarilor

15. Ordinea de interpretare a miscarilor

16. Descrierea miscarilor

17. Acest joc are melodie proprie? (inregistrarea melodiei)

18. Ce componenta de instrumente muzicale este tradifionala pen-
tru interpretarea dansului respectiv?

19. Locul lautarilor in momentul interpretarii dansului

20. Functia strigaturilor in interpretarea dansului

21. Cine executa strigdturile?

22. De cat e ori pot fi repetate strigaturile?

23. Strigaturile au disparut?

24. Ce obiecte folosesc interpretii in timpul executarii dansului?
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25. Descrierea obiectelor

26. Functia obiectelor in cadrul dansului

27. In ce costum poate fi interpretat acest dans

28. Cum era costumul in trecut §i cum este astazi (descrierea scur-
ta)

29. Rolul costumului in interpretarea dansului

30. Care sunt elementele de impodobire a costumului pentru acest
dans

31. Se organizeaza hora, joc in sat? Cu ce ocazii?

32. Dar pana la al Doilea Rdzboi Mondial unde faceau jocul (hora)?
Cand adunau hora, la ce sarbatori?

33. In ce perioada a anului nu se organiza hora? De ce?

34. Cine era organizatorul horei, un flacau, mai multi?

35. Ce muzicanti cantau la hora la inceputul sec. al XX-lea? De
unde erau veniti, din ce instrumente cantau? Ce dansuri erau specifi-
ce?

36. La ce instrumente cantau muzicantii la hora inainte de al Doi-
lea Razboi Mondial? Erau din localitate? Erau veniti? Ce dansuri au
intrat atunci in repertoriul horei?

37. Cand s-a schimbat componenta grupului de muzicanti?

38. Cine incepea hora (jocul)? Cum? Unde stateau fetele, cum le
invitau flacaii la dans?

39. Cum tineau mainile la dansurile de tip cerc si cum le tineau la
dansurile de doi?

40. Cu ce dansuri se incheia hora? 41. Satul dumneavoastra are
dansuri specifice numai lui? Care sunt ele? De cand sunt? Cand sunt
dansate aceste dansuri?

Nota: Asemenea chestionare vor fi indeplinite aparte pentru fie-
care dans folcloric. Este important ca inventarierea sa fie realizata in
timp ce sunt prezentate dansurile locale. Atunci vor putea fi precizate
mai multe detalii importante. E obligatoriu ca dansurile sa fie filmate,
ca sa poata fi reconstituite mai tarziu. Va fi indicatd marca aparatu-
lui de inregistrare a muzicii, strigaturilor (casetofon, camera video),
informatii despre dansul folcloric din localitate, costum etc.
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Date despre cercetatorul care a realizat inventarierea:
Numele, prenumele, patronimicul

Institutia, functia

Data inventarierii

Semnatura culegatorului dansului

CHESTIONAR
Practici traditionale de prevenire si tratare a bolilor

Date despre informator:

Numele, prenumele, patronimicul:

Anul si locul nasterii:

Domiciliu la data chestionarii (de cand este domiciliat):
Studii:

Ocupatia principala in trecut si prezent:

1. De cand va ocupati cu medicina populara?

2. De la cine ati invatat prima data secretele? Cum? Mai apoi cum
ati continuat sa cunoasteti aceasta practica?

3. Cum va numesc oamenii din sat? Dar dumneavoastrd cum 1i
numiti pe oamenii care lecuiesc cu ierburi?

4. Pe oamenii care se adreseaza la dumneavoastra cu suferinte cum
i1 numiti? Bolnavi, suferinzi? Altfel.

5. Oameni cu ce boli se adreseaza la dumneavoastra? La ce boli va
apucati sa-i ajutati? La ce boli refuzati sa-i lecuiti?

6. Cum aflati de ce sufera cu adevarat? Il pipaiti, il intrebati, ob-
servati cum arata?

7. Cu ce 1i lecuiti mai mult cu plante (ierburi), cu altceva?

8. Cate plante de leac cunoasteti? De unde le recoltati din impreju-
rimi, sau le cautati si in alta parte?

9. Toate plantele sunt de leac? Cele de leac isi pastreaza mereu
puterea, ori uneori si-o pierd? De unde nu e bine sa culegi plante de
leac, chiar daca cresc acolo?

10. Care plante sunt cele mai de leac, ajuta la cele mai multe boli?
Cum se numesc, cum arata?
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11.Pentru fiecare plantd e bine sd se arate cand e mai bine sa fie
recoltata, ce parti ale plantei se foloseste in practica, cum si pentru ce
suferinte. In acest caz e bine si se discute in camera unde sunt pastrate
plantele. Se va intreba despre fiecare legatura de plante sau despre
fiecare vas aflat acolo.

12.Ce se spune cand rupi planta, este vre-o spusd, se face vre-un
gest careva? Se poate lua asa pur si simplu florile, frunzele unei plan-
te, fara sd-i dai ceva in schimb? Recoltati singura plantele, sau impre-
una cu cineva?

13.In ce zile e bine si strangi ierburile? La ce vreme a zilei (dimineata,
la amiaza, seara? Pe roud, dupa ploaie? Care plante se strang noaptea?

14.Cum e mai bine sa usuci plantele? In ce loc al casei? Plantele
actioneaza cumva asupra omului care le strange sau le usuca, le pre-
gateste?

15.Preparati plante si cu ajutorul spirtului, rachiului? Care anume?
Pentru ce? Unde le pastrati, in ce conditii? Cum le folositi? Cati ani
poate sa se pastreze un asemenea leac?

16.De la care plante folositi tulpina, florile, frunzele?

17.Radacinile caror plante sunt folositoare si pentru ce suferinte?

18.Pomusoare sau fructe se folosesc pentru leac? Care anume si
pentru ce boli? Cum sunt pastrate?

19.1n ce mod folositi plantele, sub forma de unsori, ceaiuri, tinc-
turi s.a.

20.Pe cine ati ajutat in ultimul timp si cum? Povestiti. De ce sufe-
rea omul, cum I-ati ajutat?

21.Care a fost cel mai greu caz din practica dumneavoastrd? Cum
ati ajutat omul bolnav?

22. Cunoasteti leacuri din auzite pe care nu le-ati facut? Vreti sa
invatati leacuri noi, pe care nu le stiti?

23.Despre matraguna ati auzit? Cum se numeste aici? (Regina Pa-
durii? Altfel). Ati recoltat matraguna? Cum? De la cine ati aflat cum
s-0 folosesti? Era folosita si pentru altceva?

24.Ce alte plante sunt ca matraguna de puternice? La ce foloseau?

25.Ce plante se culegeau pana la Sanziene? Dar la Sanziene? Ce
se intdmpla cu ele Tn aceasta zi?
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26.La ce erau folosite plantele culese la Sanzaiene? Cine le cule-
gea? Cum? Era un obicei careva?

27.Cum trebuie sa fie femeia care strange ierburi de leac? Erau
anumite reguli de culegere ce trebuie respectate?

28.1n localitate culeg si alte femei plante de leac? Ce fac cu ele?
Care femei sunt cunoscdtoare bune ale ierburilor de leac?

29.Exista persoane (sau institutii) specializate in culegerea plante-
lor medicinale? Daca da — care sunt ele?

Date despre cercetatorul care inventariaza sau cerceteaza: Numele
anul nasterii institutia functia, data realizarii investigatiei.

CHESTIONAR
»Cunostinte privind prepararea si pastrarea produselor
alimentare”

1. Numele, prenumele informatorului

2. Comuna, satul, raionul

3. Anul nasterii

4. Studii

5. Ocupatia principala in trecut (in prezent)

NOTA: Stimati participanti la inventarierea cunostintelor despre
alimentatie. Va rugdm sa descrieti detaliat metodele de pastrare a
produselor alimentare, tehnologia prepararii bucatelor, descrierea
retetelor, descrierea obiectelor de uz casnic, uneltelor casnice de
prelucrare a produselor, descrierea obiceiurilor, ritualurilor, legen-
delor, credintelor. Este foarte important sd pastrati denumirile lo-
cale, sa aratati traditiile de alta data si cum s-au pastrat ele pana in
prezent.

1. Care au fost produsele alimentare principale folosite in alimen-
tatie 1n satul dvs.?

2. Ce incaperi se foloseau pentru pastrarea produselor agricole pe
termen mai lung (gropi de cereale, granare, suri, sasaiac, cosuri din
nuiele lipite cu lut, 1azi etc.)?

3. Se obignuia sa se pastreze cerealele in podurile caselor. Daca da,
cum anume?
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4. Ce mijloace se foloseau pentru pastrarea fainii, crupelor in tre-
cut si in prezent?

5. Ce legume si zarzavaturi se foloseau in alimentatie?

6. In care perioada a anului se foloseau mai multe legume?

7. Ce loc ocupa cartoful in alimentatie?

8. Ce recipiente se foloseau pentru pastrarea legumelor in satul
dvs.?

9. Unde si cum pastrau cartofii, sfecla, morcovul (in gropi, borde-
ie, pivnitd, beciuri, hrube)?

10.Cine se ocupa de muraturi in familie? Existau anumite secrete
privind pregitirea muriturilor? Ce puneau la murat batranii? In ce
vase ficeau muriturile? In ce cantititi pregiteau murituri in gospo-
darie pentru iarna? Unde pastrau muraturile (in beci, pivnita etc.)?
Cum le intretineau gustul bun? Avea familia dumneavoastrd muraturi
facute altfel decat la alti consateni?

11.Ce mirodenii, condimente se foloseau la conservarea, muratul
legumelor (pentru varza, castraveti, rosii, harbuji, mere etc.)?

12.Care era tehnologia de pregatire a muraturilor pentru iarna (
murau, marinau sau alte metode)?

13.Ce produse lactate se preparau in familie?

14.Cate feluri de branza de oaie se preparau?

15.Cu ce se inchega laptele de oaie?

16.Din ce era preparat cheagul?

17.Care erau metodele de pastrare de lungd durata a produselor
lactate (branza, casul, urda-sarate topite? Dar pentru unt)?

18.Care din produsele lactate serveau pentru consum propriu?

19.Care din produsele lactate erau pentru vanzare, sau pentru
schimb in natura?

20.Se folosea in alimentatie laptele de capra ? in ce scopuri? La
ce era bun?

21.Descrieti metodele de preparare si pastrare a untului.

22.Untul se folosea pentru consum propriu sau pentru vanzare?

23.Carnea a caror animale domestice si pasari era folositd in ali-
mentatie?

24.De cate ori pe an si anume cand taiau porcii in gospodarie?
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25.Cine avea voie sa taie animalele, pasarile?

26.Participau la acest act si femeile?

27.Ce parti ale trupului animalului erau socotite mai prestigioase?

28.Se folosea sangele animalului in alimentatie?

29.Descrieti ce produse din carnea porcului preparau?

30.Care erau pastrate mai mult timp? Care erau metodele de pre-
gatire si de pastrare a acestora?

31.Ce mirodenii si condimente aromate locale foloseau la prepara-
rea produselor din carne?

32.Ce lemn foloseau la afumarea produselor din carne? Pentru car-
nea de porc? Pentru rate? Pentru gaini?

33.Unde si cum afumau produsele din carne (hogeag, cuptor spe-
cial pentru afumat etc.)?

34.Carnea a caror animale si pasari (de vanat) se foloseau in ali-
mentatie.?

35.0ule a caror pasari se foloseau in alimentatie.? 36.Unde si in ce
se pastrau ouale?

37.Se folosea pestele n alimentatie?

38.De unde 1l procurau ( il pescuiau)?

39.Cum pastrau pestele pentru un timp mai indelungat?

40.Foloseau mierea de albine in alimentatie si cand?

41.Cu ce scop se folosea mierea de albine (curativ, medicinal)?

42.Ce fructe, pomusoare culegeau in trecut pentru consum? Dar
in prezent?

43.Care sunt fructele uscate folosite in alimentatie si cum le uscau
(in cuptor, la soare, la umbra)?

44.Unde si cum vindeau surplusurile de fructe (verzi, uscate)?

45.Ce metode de pastrare a vinului erau cunoscute (butoaie, bazine
in pamant)?

46.Ce produse culese din natura foloseau in alimentatie?

47.Cine se ocupa de culesul pomusoarelor, fructelor, ciupercilor?

48.Ce pregateau din fructe, pomusoare, ciuperci etc. ?

49.Ce fructe pomusoare se foloseau in scop curativ?

50.Cu ce scop erau folosite nucile (verzi, uscate)?

51.Faceau rezerve de aceste produse si cum le pastrau?
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52.Ce mirodenii, condimente, plante mirositoare foloseau la pre-
gdtirea bucatelor?

53.Cum pastrau mirodeniile, condimentele, plantele mirositoare
(sarate, uscate etc.)?

54.Ce produse alimentare cumparate foloseau in alimentatie?

55.Care produse alimentare au aparut mai tarziu in satul dvs?

Numele, prenumele culegatorului, functia, institutia unde lucrea-
za. Data si anul culegerii informatiei.

CHESTIONAR
Tehnici si cunostinte privind bucatele traditionale

Date despre informator:

1. Numele, prenumele informatorului

2. Comuna, satul, raionul

3. Anul nasterii

4. Studii

5. Ocupatia principala in trecut (in prezent)

NOTA: Stimati participanti la inventarierea cunostintelor despre
alimentatie. Va rugam sa descrieti detaliat metodele de pastrare a pro-
duselor alimentare, tehnologia prepararii bucatelor, descrierea retete-
lor, descrierea obiectelor de uz casnic, uneltelor casnice de prelucrare
a produselor, descrierea obiceiurilor, ritualurilor, legendelor, credin-
telor. Este foarte important sa pastrati denumirile locale, sa aratati
traditiile de altd data si cum s-au pastrat ele pana in prezent.

1. Dupa ce tehnici se prepara bucatele traditionale (fierberea, ina-
busirea, coptul, prajitul) in sat?

2. Ce bucate se pregatesc prin fierbere?

3. Ce bucate se prepara prin inabusire?

4. Ce bucate se prepara prajite?

5. Ce bucate se pregatesc la gratar?

6. Ce bucate si cand se pregatesc la cuptor?

7. Cand anume se pregatesc bucatele la cuptor?

8. Numiti bucatele reci (salate gustari) care se pregateau din legu-
me.
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9. Numiti ce bucate calde lichide se pregateau din legume. Descri-
eti retete.

10.Numiti ce bucate la felul doi se pregateau din legume. Descrieti
retete.

11.1n ce perioadi a anului se consumau mai multe legume?

12.Ce bucate se preparau din boboase ( fasole, bob etc.)?

13.Numiti felurile de bucate ce se preparau in baza de lapte. De-
scrieti retete.

14.Ce bucate se preparau din branza de vaca? Descrieti retete.

15.La ce se folosea zara care ramanea de la alesul untului. Dati
retete.

16.Se manca branza de oi proaspata (casul) si cand?

17.Cand se manca cas pentru prima data? Descrieti ritualul.

18.Numiti ce bucate se preparau din carne. Descrieti retete.

19.Din care carne (porc, pasare) se pregatea zama, bors, ciorba?

20.Care este deosebirea intre ele. Descrieti retetele lor.

21.Cu ce inacreau borsul, zama, ciorba? Ce secrete foloseau fe-
meile?

22.Din ce se implea borsul in casa si care era tehnologia de Tmplut
bors. Descrieti retete.

23.Ce aperitive, gustari reci din carne cunoasteti?

24.Ce fel de carne afumata (sunca, pastrama, jambon etc.) se pre-
para?

25.Ce bucate calde se prepara din carne?

26.Ce bucate se preparau din organele interne (maruntaiele anima-
lului). Descrieti reteta. 27.Se folosea sangele animalului sacrificat in
alimentatie?

28.Numiti ce bucate se preparau din carne de vitel. Descrieti re-
tete.

29 .Numiti ce bucate se preparau din carne de miel. Descrieti re-
tete.

30.Cand anume se pregéteau aceste bucate prima data?

31.Ce mancaruri se pregateau din carne de pasare. Descrieti retete?

32.La ce sarbatori era interzis e se consuma carnea unor pasari ori
animale? De ce erau interzise?
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33. Ce bucate se pregateau din carne in amestec cu alte produse
alimentare?

34.Ce bucate se preparau din oua?

35.Numiti ce bucate se pregateau din peste. Descrieti reteta.

36.Ce bucate se preparau din carne de vanat? Descrieti retete.

37. Ce bucate se pregateau din crupe de papusoi, de grau, gris etc.
Descrieti retete.

38.Cand si daca se pregéteau terci de crupe (pasat, bulgur)?

39.Se prepara bors cu crupe de papusoi si varza acra? Descrieti
reteta?

40.Se pregatesc si in prezent astfel de mancaruri?

41.Din ce crupe se faceau sarmalele (galustele)?

42.In ce se inveleau ele (frunze de varza proaspita, acrd, frunze
de vie, podbal, artar etc.)? Cat de mari erau? Cum se numesc acum?
Descrieti reteta.

43.Din ce fel de faina se pregatea mamaliga?

44 De cate ori pe zi sau n sdptamana pregatiti acum mamaliga?

45 Descrieti tehnologia si secretele prepararii mamaligii gustoase.

46.Ce alte bucate faceti pe baza de mamaliga (scofala, tort etc.)?
Numele, prenumele culegatorului, functia, institutia unde lucreaza.
Data si anul culegerii informatiei.

CHESTIONAR
Regimul alimentar

Date despre informator:

1. Numele, prenumele informatorului

2. Comuna, satul, raionul

3. Anul nasterii

4. Studii

5. Ocupatia principala in trecut (in prezent)

1. Cine pregatea mancarea in familia dvs.?
2. Dar acum?
3. De la ce varsta fetele ajutau la pregatirea bucatelor?
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4. De la ce varsta fetele Incep singure sa pregateasca mancarea?

5. De cate ori manca omul pe zi (vara, iarna, primavara) in trecut
si in prezent?

6. Cum se numeau aceste momente ( mancarea de dimineatd —
dejunul, mancarea la amiazd — pranzul, chindii — cina sau masa de
seara?

7. Numiti felurile de bucate ce se consumau de obicei dimineata,
la pranz, la cind, la chindii?

8. In ce loc mancau iarna, vara?

9. Descrieti felurile de bucate pregatite in zilele obisnuite.

10.Descrieti felurile de bucate consumate n zilele de post.

11.Ce bucate erau consumate in zilele de sarbatoare?

12.Ce mancau primavara, dupa ce terminau produsele alimentare
din anul precedent?

13.Descrieti meniul unei familii pe o zi, pe o saptadmana.

14.Care era mancarea copiilor? Se deosebea de-a celorlalti?

15.Se pregatea mancare aparte pentru batrani sau nu?

16.Ce mancare 1si lua familia la lucru la deal primavara, vara,
toamna?

17.Prin ce se deosebeau bucatele din zilele de céslegi de cele din
zilele de post?

18.Ce deosebiri sunt in prezent?

19.Prin ce se deosebea mancarea celor Instariti de a celor saraci?

20.In prezent existd aceasta deosebire in satul dvs.?

21.Ce bucate noi au aparut in meniul cotidian al satului?

22.Cum au aparut ele.?

23. Descrieti bucatele care reprezinta localitatea dumneavoastra.
Aveti anumite bucate, ce nu se mai fac in alte localitati? Dati reteta
lor.

Norme de comportare in timpul mesei

1. Ce datina respectau 1nainte de-a incepe a manca?

2. Cine se aseza primul la masa?

3. La masa de toate zilele, unde sedea tata, unde sedeau copii?

4. Dar bunicii?

5. Cine servea la masa?
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6. Unde se aseza, daca se aseza, in timpul mesei mama?

7. Dar oaspetii intrati in timp ce familia manca?

8. Avea fiecare farfuria sa ori mancau din farfurie comuna?

9. Care sunt deosebirile la masa astazi?

10.Ce reguli se respectau in timpul mesei?

11.Prin ce se deosebeau normele de comportare la masa de fiecare
zi fata de cele de la masa de sarbatoare sau de ritual?

12.Astazi existd vre-o deosebire intre ele?

13.Daca cineva termina de mancat, avea voie sa se ridice de la
masa inaintea celorlalti?

14.Dupa ce se ridicau de la masa spuneau aceeasi rugaciune ca la
inceputul ei?

Credinte, superstitii

1. Inainte de a se incepe constructia unei case ce se ingropa la te-
melia casei ca sa le mearga bine oamenilor?

2. Cand se facea cuptorul in casa se punea ceva in zid. Ce anume
si cu ce scop?

3. Ce legende, superstitii legate de obiectele de uz casnic se ser-
vesc la coptul painii sunt cunoscute in satul dvs.?

4. Ce credinte sunt cunoscute in s. dvs. legate de coptul painii? Ce
interdictii sunt?

5. Ce legende, datini sunt cunoscute in sat legate de obiectele de
uz casnic?

6. Ce credinte, superstitii despre masa, veseld sunt cunoscute in
satul dvs.?

7. De ce se taiau porcii anume de Ignat?

8. Cine avea voie sa taie animale, pasari? Ce credinte existau 1n
legatura cu aceasta?

9. Ce legende, credinte legate de folosirea carnii in alimentatie cu-
noasteti?

10.Se interzice folosirea pasarilor si animalelor vanate in alimen-
tatie?

11.Ce credinte legate de bucatele ce se dadeau de pomana existau
ins. dvs.?

12.Ce credinte, legende, datini sunt legate de bucatele de la nunta?
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13.Ce credinte, superstitii legate de bucatele de Craciun?

14.De ce se imprastiau prin casa in Ajunul Craciunului paie?

15.De ce se spala de Paste cu oua rosii, bani?

16.De ce in prima zi de Paste e bine sa mananci mai intai oua si
peste proaspat?

17.Ce credinte sunt legate de coptul pastilor, cozonacului de Pas-
te?

18.De ce nu se da nimic cu imprumut in ziua de Craciun?

19.De ce se stropeste plugul cand iese prima data la arat?

20.De ce se manca craciunelul sau turta din recolta de anul trecut
pe locul unde trebuia sa fie semanat ogorul?

Numele, prenumele culegatorului, functia, institutia unde lucrea-
za. Data si anul culegerii informatiei.
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